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GRAUPNERS '‘MESSIAH’
Nederlandse Bachvereniging
Shunske Sato viool en leiding

[Geburt]

Christoph Graupner 1683-1760

Jauchzet ihr Himmel, freue dich Erde in F, GWV1105/43 1743

voor sopraan, alt, tenor, bas, fagot, 2 hoorns, pauken, strijkers en basso continuo

[Ubergangsmusik]

Christoph Graupner

Air nr. 4 uit Ouverture in Bes, GWV484/43 1743
voor chalumeau concertante en orkest

[Jesus verhaftet]

Christoph Graupner

Christus, der uns selig macht in c/C, GWV1121/41 1741

voor sopraan, alt, tenor, bas, chalumeau, 2 hobo's, strijkers en basso continuo

PAUZE

[Kreuzigung]

Christoph Graupner

Mein Gott warum hast du mich verlassen in ¢/C, GWV1127/31 1731
voor sopraan, alt, tenor, bas, strijkers en basso continuo

[Tod Jesu]
Jacobus Gallus (Jacob Handl) 1550-1591
Ecce quomodo moritur justus in F

[Auferstehung]

Christoph Graupner

Erschrockens Zion, sey erfreut in D, GW\V1128/24 1724

voor 2 sopranen, alt, tenor, bas, altviool, 2 trompetten, pauken, strijkers en
basso continuo



Bestel nu uw abonne-
ment voor 23|24!
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2024 is uit. Er zijn mooie
plaatsen vrijgekomen. Be-
stel v6or 1 juni uw abon-
nement! De rode draad in
het seizoen: Unsuk Chin
en haar leermeester Gyor-
gy Ligeti. En natuurlijk is
het repertoire breed, van
een onbekende opera van
Bellini tot dirigent George
Benjamin die George
Benjamin dirigeert. Van
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Handels Water Music.
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Podium Klassiek 23 april

Geen bloemen
Dirigenten en solisten
krijgen na afloop van een
concert geen bloemen
uitgereikt. Het Concert-
gebouw, het Concert-
gebouworkest, het
Nederlands Philharmo-
nisch Orkest en de NTR
ZaterdagMatinee hebben
dit besluit begin 2023
gezamenlijk genomen,
als kleine bijdrage in het
ontzien van het milieu.

BENT U AL
VRIEND?
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VRIENDENVANDEMATINEE.NL

Floris Kortie en Mike Boddé ontvangen de \enezo-
laanse klassiek geschoolde pianist Gabriela Montero,
die graag ook improviseert. De Nederlandse dirigent en
arrangeur Rolf VVerbeek presenteert zijn prijswinnende
bewerking van Bruckners Zesde symfonie met Camerata
RCO. Jonge held is zangeres Isabel Pronk; begeleid door
violist Valentine Blangg, cellist Laurence Gaudreau en
pianist Alicia Cerrada Fernandéz zingt zij Yo soy Maria

van Astor Piazzolla.
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Dit concert wordt live uit-
gezonden via NPO Klassiek.
U kunt het ook beluisteren
via © ZATERDAGMATINEE.NL
Het concert, zonder voor-
en/of pauzeprogramma,
kunt u na enkele dagen
terugvinden op
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Telefoons in de zaal
Geconcentreerd luisteren is
voor de meeste Matinee-
bezoekers de ideale manier
om van muziek te genie-
ten. Daarom vragen wij u
zoveel mogelijk met elkaar
rekening te houden, de
telefoon op ‘stil’ te scha-
kelen en geen foto's te
maken voordat de muziek
is uitgeklonken.

De ZaterdagMatinee
op social media

Via Facebook, Twitter
en Instagram houdt de
Matinee u op de hoogte
van het laatste nieuws
rond de concerten.

Volg ons, en praat mee!

f ntrzaterdagmatinee
W @zaterdagmatinee
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VERHEFFING EN VERTIER
De ontketende cantates van Christoph Graupner

“Hij had z'n eigenaardigheden, zoals alle groten. Zo wilde hij niet
dat zijn beeltenis geschilderd werd; en toen men het buiten zijn
weten om toch probeerde en hij daarachter kwam, werd hij erg
boos. Ook vroeg hij dat men voor zijn dood al zijn composities zou
verbranden: een bevel dat — tot groot geluk van de muziekwereld
—is genegeerd.”

Christoph Graupner, of: hoe dicht je bij de vergetelheid kan
komen om uiteindelijk toch in de geschiedenisboeken te
landen...

De biograaf van Graupner (1683-1760) laat er geen twijfel over
bestaan: de man heeft alles in het werk gesteld om zichzelf uit
te wissen. Dat zou best problematisch zijn geweest, want met
meer dan 1400 cantates bevindt hij zich samen met Telemann
en Bach in het epicentrum van het genre dat zowat synoniem is
geworden met Duitse hoogbarok. Maar als Graupner echt een
sleutelfiguur is, waarom kennen zo weinigen hem dan nu nog?
Omdat twist, toeval en tegenspoed zo om voorrang streden, dat
ze een succulent oeuvre bijna voorgoed hadden verdonkere-
maand.

Van Gansemarkt naar kasteelkerk

Het lag niet voor de hand dat de zoon van een kleermakersfa-
milie in de muziek zou belanden. Maar dat Graupner begaafd
was, werd al vroeg duidelijk. Het was de Kantor van zijn thuis-
stadje, Kirchberg nabij Zwickau, die hem de beginselen van de
muziek bijbracht en hem klaarstoomde voor de Thomasschule
in Leipzig: een kostschool met veel aandacht voor kunst-, taal-
en muziekonderwijs.

Onder de Leipziger skyline groeide Graupner op van getalen-
teerde tiener tot ambitieuze twintiger, klaar voor een rechten-
studie. Maar de muziek liet hem niet los, en Graupner vervol-
maakte zich onder meer bij Johann Schelle en Johann Kuhnau.



De Zweedse invasie tijdens de Grote Noordse Oorlog' dwong
hem echter Leipzig te ontvluchten. Al bjj al een genereuze
speling van het lot, want met Hamburg belandde Graupner
opnieuw in een van de hoofdsteden van de Duitse barok.

Daar ging hij aan de slag als klavecinist aan de opera ‘am
Gansemarkt’: het oudste publieke muziektheater van het land.
Graupner zou er niet enkel samenwerken met mogol Reinhard
Keiser maar ook zelf muziekdrama schrijven. De vijf opera’s die
ontstonden tussen 1707 en 1709 tonen Graupner als een com-
ponist met de vinger aan de pols van de tijd, die Franse, Itali-
aanse en Duitse invloeden tot een trendy amalgaam wist te
smeden.

In 1709 wordt Graupner vice-kapelmeester van de operagekke
Ernst Ludwig, landgraaf van Hesse-Darmstadt. Drie jaar later
mag hij de kapiteinspet op. Graupner focust aan het hof nog
steeds op opera, maar is ook een multi-
taskende muziekmanager die een groep
van wel 40 musici en een genereus
gevuld programma in goede banen
moet leiden. Maar na 1719 zijn de vette
jaren voorbij: door het bankroet van de
landgraaf verliest Graupner de helft van
zijn troepen; de hofopera wordt opge-
doekt en voortaan staat het kompas op
instrumentale muziek en cantates.
Toch bleef Graupner zich met succes
kwijten van zijn taak; in zoverre zelfs
dat de landgraaf weigerde zijn contract
open te breken toen hij na een geheime
sollicitatie in 1723 Telemanns functie
als Thomaskantor in Leipzig kon over-
nemen. Daar stond gelukkig wel een loonsverhoging tegenover.
En, in retrospect, de eer om de weg te hebben gebaand voor de
tweede keuze: Bach.

De rest is geschiedenis. Graupner groeide uit tot een van de
meest prominente componisten van zijn tijd en verzamelde

Welhaast zo productief als
Telemann, stokte Graupners
carriére pas toen hij rond zijn
zeventigste blind werd.

1 Conflict tussen de Noordelijke Alliantie (Saksen, Rusland, Denemarken-
Noorwegen, Polen-Litouwen) en Zweden, dat zich ontvouwde tussen 1700
en 1721 met de macht in het Oostzeegebied als inzet.

een aantal interessante leerlingen rond zich, waaronder Johann
Friedrich Fasch. Hij ging door met het schrijven van cantates,
concerti, symfonieén en ouverture-suites, kamermuziek en
klaviercomposities tot op hoge leeftijd. Welhaast zo productief
als Telemann, stokte Graupners carriere pas toen hij rond zijn
zeventigste blind werd. De laatste cantates dateren uit 1754.
Zes jaar later verwisselde hij het tijdelijke voor het eeuwige.

Signatuurstijl

In Graupners noten knisperen twee tijdsgewrichten: barok en
preklassiek. Hij gooit niet enkel canons maar ook concertato in
de mix, fijn motiefwerk en periodische melodieén, retoriek en
brio. Razend sterk contrapunt koppelt hij aan elementen van
de ‘stile galant’, met thema’s die zich symmetrisch uitvouwen, Graupners werkgever
transparante texturen, eenvoudige en tonaliteitsbevestigende ~ Frost Ludwig,

A . landgraaf van
harmonische grondplannen, en herhaling als fundament onder Hesse-Darmstadt,
ritmisch en dynamisch contrasterende blokken. door Johann

. . ey s . . Christian Fiedler
Een vaste waarde in Graupners 51gnatuurst1]1 is de mnige

relatie tekst-muziek, die hij meedraagt uit zijn tijd aan de
opera. Niet enkel het poétische ritme en de emotionele lading
van de tekst, maar ook de interpunctie en retorische mecha-
niek echoén in de muziek. Zo helpen melodische wendingen de
boodschap te versterken en benadrukken cadensen zinsdelen
en andere betekenisvolle gehelen.

Een tweede karaktertrekje dat Graupner mogelijk heeft opge-
pikt van Keiser en consorten is het inventieve gebruik van
orkestinstrumenten, met een bijzondere vermelding voor
blazers en percussie. Dankzij het vermogen van de muziek-
minnende landgraaf kon Graupner klaarblijkelijk uitmuntende
uitvoerders aantrekken, wier kwaliteiten hij uitlichtte in
wervelende solistische en concerterende passages. Tutti zijn
dan weer wonderlijke kleurtapijten dankzij clevere combo’s
van trompetten, hoorns, fluiten, fagotten en pauken. Opvallend
is Graupners gebruik van de chalumeau, de barokke voorouder
van de klarinet?, die een hoofdrol krijgt toebedeeld in niet
minder dan 80 cantates en 18 instrumentale werken.

2 De componist gebruikte ook de klarinet zowat twintig jaar voor die
courant werd, en dat in zijn allerlaatste cantate (1754).



Programma & muzikale stijl

Graupner schreef diverse jaargangen van cantates. De teller
landt officieel op 1418 werken, waaronder een opvallend
corpus (50) aan kerstcantates. In hun mini-anthologie bestrij-
ken Shunske Sato en de Nederlandse Bachvereniging via vier
composities niet enkel de carriére van Graupner, maar lopen
ook langs de hoogtepunten van het kerkelijke jaar: Christus’
geboorte (GWV1105/43 Jauchzet ihr Himmel, freue dich Erde; Kerst-
dag 1739), gevangenneming (GWV1121/41 Christus, der uns selig
macht: Tweede zondag van de vastentijd 1741), kruisdood
(GWV1127/31 Mein Gott warum hast du mich verlassen: Goede
Vrijdag 1731) en verrijzenis (GWV1128/24 Erschrockenes Zion, sei
erfreut: Paasdag 1724).

Met die spreiding in de tijd en de steeds wisselende ingredién-
ten van Graupners stijlenmix is het de verscheidenheid van het
repertoire die aanvankelijk de aandacht trekt. Maar in die
veelheid laten zich wel degelijk patronen ontdekken. Zo blij-
ken het volume en de snit van aria’s, recitatieven en koorliede-
ren afgestemd op de context waarbinnen de componist diende
te opereren. Een eigen zangerskapel had het hof bijvoorbeeld
niet; koordelen zijn daarom eerder beperkt in omvang en
gewicht. Daarentegen beschikte Graupner over een sterke bas
en enkele operateske sopranen. In de bezetting van solo-canta-
tes en aria’s vinden we dan ook overwegend deze stemtypes
terug. Daarnaast spelen instrumenten de hoofdrol en loopt
menig aria uit op een uitbundig bikkelspel - de aria in kerst-
cantate GWV1105/43, waarin fagot, hoornduo en paukenkwar-
tet jubelend concerteren met de sopraan-solo, is exemplarisch.
Doordat de meeste cantates bestemd waren voor de Schloss-
kirche, hoefde Graupner niet al te zeer rekening te houden met
een meezingende congregatie. Dat laat zich vertalen in een
compositorische vrijheid die met name opvalt in de koraal-
bewerkingen: in de handen van Graupner beleven de overbe-
kende melodieén ongebruikelijke avonturen in ritme, instru-
mentatie en structuur — zo last hij wel eens instrumentale
tussenspelen in om de verzen aan elkaar te schakelen. Het
levert heerlijk bevreemdende luistermomenten op, zoals in de
gepast spaarzaam bezette passiecantate GWV1127/31, wanneer
het illustere O Haupt voll Blut und Wunden door concertante
strijkers wordt verlucht.

Dergelijke dansante gestes keren wel vaker terug in Graupners
cantates, zelfs wanneer de context daar niet onmiddellijk
aanleiding toe geeft — getuige de fugatische basaria Stirb, mein
Herz, dem eilten Wesen aan het slot van Goedevrijdagcantate
GWV1127/31. Daartegenover staan momenten van rechtdoor-
zee gravitas en melancholische introspectie; in GWV1121/41
Christus, der uns selig macht, bijvoorbeeld, onderstreept het
bronzen coloriet van chalumeau en hobo het onrecht dat de
Verlosser wordt aangedaan, de wreedheid van de honende
massa en de waarheid van het Bijbelwoord.

Naar de letter

Graupners huwelijk met Sophie Elisabeth Eckard in 1711 is
méér dan een prettig bultje in zijn bio. Het was immers Johann
Conrad Lichtenberg (1689-1751), clericus en architect, maar
bovenal echtgenoot van Sophies zus, die het merendeel van
Graupners cantates® (waaronder de vier voor dit concert geko-
zen werken) dichtte.

De libretti van Lichtenberg blijven binnen de krijtlijnen van de
Neumeister*-cantate en waren richtinggevend voor de vorm van
de composities. Vooreerst waren de teksten strak georgani-
seerd, met duidelijke aanwijzingen voor de muzikale bestem-
ming van de respectieve verzen. Voorts waren er vaste bestand-
delen: een ‘dictum’ of opening gebaseerd op een bijbelquote of
koraalfragment, waarin het centrale liturgische thema wordt
geponeerd; daarop volgen een handvol secties waarin poétisch
wordt gereflecteerd rond dat thema: in recitatieven vindt de
Bijbelexegese plaats, in de aria’s is ruimte voor persoonlijke
emoties en subjectieve ethische respons. Een koraalstrofe is de
gebruikelijke sluitsteen van het gemiddeld zes a acht delen
tellende raamwerk. Het geheel functioneerde als een homilie
die gelovigen toeliet de evangelietekst te internaliseren. Het is
dan ook waarschijnlijk dat de cantate tussen het Credo en de
preek werd gezongen.

3 Alle cantates die Graupner schreef tussen 1718 en 1743 maken gebruik
van Lichtenbergs teksten.

4 Erdmann Neumeister, theoloog-librettist, publiceerde in 1704 een
baanbrekende collectie cantateteksten die madrigaleske poézie in de
aria’s en recitatieven combineren met koraalverzen en bijbelcitaten.



Eenvoud en elevatie

De stijl van Lichtenberg — een piétistisch theoloog — is beslist
sterker didactisch en moralistisch dan die van Georg Christian
Lehms, de dichter wiens teksten Graupner in zijn vroege
cantates gebruikte. Van dictum tot koraal volgt de gelovige een
pad van verzoeking en verwarring naar helderheid en loute-
ring: een traject van Aufklarung dat Graupner op zijn beurt
langsheen de notenbalken uitspant.

Hij benut alle muzikale parameters om emotionele kaders te
scheppen waarbinnen de toehoorder zich met geringe inspan-
ning kan overgeven aan zelfonderzoek, bezinning, hoop of
dankbaarheid en catert daarbij voor verschillende luisterprofie-
len: van hoofse ‘connoisseurs’ die intellectueel geprikkeld
willen worden met elegante lijnen en fijne texturen, tot een
breder publiek dat zijn instappunt vindt in onmiddellijk
behagen. Daarmee bewandelt de componist zijn eigen pad van
“verheffing en vertier”®, dat kronkelt tussen dat van de cere-
brale Bach en de catchy Telemann.

Voorbij het vacuiim

Sommige verhalen verzin je niet. Zoals dat van Graupner, de
virtuoze veelschrijver die net geen Thomaskantor werd en net
niet uit de memorie werd gewist. Dat laatste is er eentje om
nooit te vergeten. Het start met het verzaken van de familie
Graupner aan de destructieve laatste wens van de componist.
Terwijl de muziek aanvankelijk nog in gebruik bleef aan het
Hessische hof, waren de manuscripten® in het bezit van zijn
kinderen, en dus moest de nieuwe kapelmeester ze daar tel-
kens lenen. De familie realiseerde zich al gauw een kapitaal in
handen te hebben en bood aan de collectie te verkoop aan
Ludwig VIII, de nieuwe landgraaf. Het aanbod ketste keihard
terug toen de vorst weigerde een tweede keer voor geleverd
werk te betalen. Het dispuut draaide nu plots om eigendoms-
recht: functioneel of intellectueel?

Uiteindelijk trokken de Graupners juridisch aan het langste
eind, maar werd geen bedrag overeengekomen. De muziek

5 Of: “Erbauung und Vergniigen,” zoals het klinkt in een gedenkschrift
voor Graupner, gepubliceerd in Darmstadt, 1781.
6 Geen van zijn composities verscheen bij leven van Graupner in druk.

raakte in onbruik en de kwestie verwaterde. Het fonds, nog
steeds bij de familie Graupner, werd in 1819 opnieuw aangebo-
den aan het hof, ditmaal niet als gebruiksmuziek, maar als
erfgoed. Nu was het raak: Graupners erfenis veranderde van
eigenaar voor 275 florijnen, werd gecatalogiseerd en geconser-
veerd in de vorstelijke bibliotheek, maar niet meer uitgevoerd.
Partituren onder een stolp: een vacuiim dat beschermt maar
ook verstikt. En zo zat er geen leven in de Graupner-erfenis tot
begin twintigste eeuw. Mondjesmaat startte een revival dankzij
twee volumes in de gezaghebbende partiturenreeks Denkmdler
Deutscher Tonkunst. Een studie van Friedrich Noack, ook uit de
jaren twintig, zwengelde de interesse nog aan. Van margina-
lium en curiosum werd Graupner al gauw een volksheld die in
het verstarrende Duitsland toonbeeld werd van culturele
suprematie. De stad Darmstadt voerde hevig campagne rond
‘haar kapelmeester’ en de organisatie van het eerste Graupner

(2 - .'////nzz-?'/f-
e e R
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Gezicht op Darm-
stadt, vanuit het
zuiden, coll. Univer-
sitdts- und Landes-
bibliothek Darmstadt



10

Musikfest in mei 1942 aligneerde met de nationalistische
propagandamachine die (geheel ten onrechte) het tiber-Duitse
karakter van Graupners muziek benadrukte.

Het fonds ontsnapte ternauwernood het bombardement op
Darmstadt in de herfst van 1944. Daarna begon Graupners
rehabilitatie, eerst met focus op het instrumentale repertoire,
daarna ook met aandacht voor de cantates. De Technische
Universitdt Darmstadt wijdt zich inmiddels aan het digitalise-
ren van Graupners nalatenschap en ook het Christoph-Graup-
ner-Gesellschaft neemt een ambassadeursrol waar. Sinds 2005
heeft de componist ook z’'n hoogsteigen ‘Werkeverzeichnis’
(GWV?). Het bulk van de manuscripten ligt tegenwoordig in de
rekken van de Universitdts- und Landesbibliothek Darmstadt,
waar nog steeds menig cantate op muzikantenogen wacht.
Terwijl de wereld langzamerhand de aparte stijl van deze
componist (her)ontdekt, wordt zijn portret noot per noot
ingekleurd langs de lijnen van zijn prachtig gekalligrafeerde
partituren. Maar belangrijker is dat er ook weer Graupner
klinkt, dankzij baanbrekende opnamen en live-concerten: een
resultaat dat — gezien de fatale bescheidenheid van de compo-
nist versus het belang van zijn oeuvre — een fortuinlijk compro-
mis mag heten.

Sofie Taes

Meer Graupner

Op de site van de Christoph-Graupner-Gesellschaft vindt u achter-
gronden, de Graupner-Werkeverzeichnis en gedigitaliseerde manu-
scripten

2 CHRISTOPH-GRAUPNER-GESELLSCHAFT.DE

7 De Graupner-Werkeverzeichnis is een genummerde muziekcatalogus
waarin elk van zijn hand bekende composities geordend is naar genre,
titel, ontstaansjaar, bezetting en feestdag of gelegenheid.

Christoph Graupner
Jauchzet ihr Himmel, freue dich Erde
GWV 1105/43

Dictum

Jauchzet, ihr Himmel,

freue dich, Erde,

lobet ihr Berge mit Jauchzen,

denn der Herr hat Sein Volk getrostet
und erbarmet Sich Seiner Elenden.

Recitativo

Fragt nicht so toll,

ihr eitle Weltgemiiter,

was dieser Trost,

was das Erbarmen sei,

drob Erd und Himmen jauchzen soll.
Es ist nicht Lust noch schndde Erden-
giiter,

nein, nein!

Gott macht sein Volk von Satans Sklave-
rei

durch Seinen Sohn,

den starken Retter, frei.

Soll das nicht alle Welt erfreu'n?

Ach ja!

Drum singt der Engel starkes Heer:
“Allein Gott in der Hoh' sei Ehr".

Aria

Gottes Sohn ist Mensch geboren.
Was die Welt im Fall verloren,

das bringt Jesus wieder ein.
Menschen werden Gottes Freunde,
Er erbarmet sich seiner Feinde,
kann ein Trost wohl groRer sein?

Recitativo

Stell sich mein Geist in stiller Andacht fiir,

was mir des Hochsten Huld in Dir,

mein Heiland, heut’ geschenket,

so wird mein Herz mit Freude angefiillt.
Der Siindenschmerz, der meine Seele
kranket,

wird ganz durch Dich gestillt.

Ach ja, wie wohl ist mir,

daich im Glaubenslicht in Dir ein ewig
Heil ersehen kann.

Und ficht mich gleich der Feind oft an,
so klingt mir dieses Wort in Ohren,

was heut ein Engel spricht:

“lhr Menschen, freuet euch, der Heiland
ist geboren”.

Aria

Welt, behalte deine Freude,
Jesus ist's, der mich erfreut.
Jesus bringt mir allen Segen,

ja den Himmel selbst entgegen.
O, der groRen Seligkeit!

Recitativo

Du kommst, mein Heil, zwar ach!

in Knechtsgebarden, jedoch mein Herz
nimmt Dich voll Ehrfurcht auf und ein.
Ach, lass’ es Deine Krippe sein

und Deine Wohnung werden.

Wohnst Du in mir,

so hab ich schon des Himmels Vor-
schmack hier.

Choral

Ich will Dich mit FleiR bewahren,

ich will Dir leben hier,

Dir will ich abfahren.

Mit Dir will ich endlich schweben voller
Freud,,

ohne Zeit dort im andern Leben.

1
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Christoph Graupner
Christus, der uns selig macht
GWV 1121/41

Choral

Christus, der uns selig macht,
kein Bos' hat begangen.

Der ward fiir uns in der Nacht
als ein Dieb gefangen,

gefiihrt fiir gottlose Leut’

und falschlich verklaget,
verlacht, verhohnt und verspeit,
wie dann die Schrift saget.

Accompagnato

Mein Jesu, Seelenbrautigam,

ist's nicht genug,

dass Du die Flammen

von Gottes strengem Zorn gefiihlt,
und sie mit Angstschweil® abgekiihlt?
Es rotten sich,

vollkommen reines Lamm,

die Wolfe wider Dich zusammen

und Du sollst ihre Beute sein?
Verbirg Dich, fleuch,

lass Dich die Engel schiitzen,

lass Wetterstrahlen auf sie blitzen!
Doch nein!

Du lassest sie so ferne machen,

Du gehst und gibst Dich Selbst in ihren
Rachen.

Aria

Schwert und Stangen, starke Scharen
fangen Jesum nicht, o nein!

Lieb’ und Eifer, mich zu retten,

das sind Fesseln, das sind Ketten.
Diese schlieRen Jesus Hande,

dass Er Gottes Rat vollende,

in der Feinde Bande ein.

Accompagnato

Die Andacht steht entziickt,

wenn sie, o Jesu,

Strick und Bande an Dir dabei,

in solchem Stande

ein Wunder der Gedult, erblickt.

Ein kiihnes Mordgeschlecht

riickt auf Dich an

mit Fackeln, Schwert und Stangen
und es erfrecht sich, Dich

als einen Morder aufzufangen.

Die Deinen flieh'n, Du nicht,

Du stellst Dich Deiner

Schlachter Schar gelassen dar.

Du lassest Dich in ihre Fesseln legen.
Du strafst den Freund,

der vor Dich ficht,

den Feind heilst Du von seinen Schlagen.
Man rei3t, man schleppt Dich unsanft
fort,

Du sprichst kein Wort.

Du straubst Dich nicht

in Deiner Morder Netzen.

Warum?

Du willst die Welt in Freiheit setzen.

Aria

Das Lamm, mein Heiland, liegt gefangen,
der Tod ist Ihm schon zugedacht.

Die Last von Seinen Marterbanden

und was Er darin ausgestanden

macht mich von Hdllen Stricken los.

Ach, wie so groB ist, Jesu,

Deiner Liebe Macht.

Accompagnato

Gebund’nes Lammlein,

schliee mich in Deine Liebesbande ein.
In solchem Stand werd ich

in angenehmster Freiheit sein.

Mein Glaube soll von Dir nicht wanken,
ich werde Dir stets fort
fiir Deine Marter danken.

Choral

Du, ach Du, hast ausgestanden
Lasterreden, Spott und Hohn,
nur mich Armen zu erretten

von des Teufels Siindenketten.
Tausendmal sei Dir, liebster Jesu,
Dank dafiir.

Christoph Graupner

Mein Gott warum hast du mich verlas-
sen?

GWV 1127/31

Coro

Mein Gott, mein Gott,

warum hast du mich verlassen?
Ich heule, aber meine Hilfe ist fern.

Recitativo

Ach grosse Not, ach schwere Klage!
Komm Siinder, komm herbei,

Hor deines Jesu Angstgeschrei,

Sein Gott ist seiner Seele ferne.

Ach unaussprechlich harte Plage!

0 Siinder lerne an deines Jesu bittren
Schmerzen,

wie groR die Siindenstrafe sei.

Gott weicht von einer Seele:

Ach glaubst du nicht, dass dieses quale?
Ach allzusehr, ach nimm’s zu Herzen.

Aria
Gott will den einz’gen Sohn verlassen,

der Biirge ist, 13
was will Er schuldnern tun?

Ach Gott, wie groB ist deine Strenge!

Doch ach, er biiRt die Stindenmenge

der ganzen Welt.

Drum ist sein Antlitz so verstellt,

weil alle Schulden auf ihn ruh'n.

Choral

Nun was Du, Herr, erduldet,

ist alles meine Last.

Ich hab es selbst verschuldet,
was Du getragen hast.

Schau her, hier steh’ ich Armer,
der Zorn verdienet hat,

gib mir, o mein Erbarmer,

den Anblick Deiner Gnad..

Recitativo

Ich weiB, o Jesu,

all dein Leiden

ist meine wohlverdiente Schuld
und diese tilgst Du mit Geduld;
mein Herz sieht’s dankbar ein.
Ich liebe Dich und nichts soll
mich von deiner Liebe scheiden.
Mein Alles soll Dir ewiglich

zum Opfer iibergeben sein.

Aria

Stirb, mein Herz,

dem eitlen Wesen,

stirb der Welt,

und allem ab.

Jeus leidet deinetwegen, ja!
Er stirbt, ja!

Er stirbt und aller Segen
ist seinem Tod zu finden,
alle Siinder nimmt Er
mit sich in das Grab.



14 Recitativo
Verlass die Welt,
sonst muR dich Gott verlassen,
und kostet’'s Kampf:
die Not ist bald vorbei.
Kommt's gar zum Tod,
trag dessen keinen Scheu.
Sprich “Jesu hilf!",
sein Arm wird dich umfassen.

Choral

Erscheine mich zum Schilde,
zum Trost in meinem Tod.

Da will ich nach Dir blicken,

da will ich glaubensvoll

Dich fest an mein Herz driicken.
Wer so stirbt,

der stirbt wohl.

Jacob Handl / Jacobus Gallus
Ecce quomodo moritur justus
tekst en vertaling: zie hiernaast

Christoph Graupner
Erschrocknes Zion, sey erfreut
GWV 1128/24

Coro

Erschrocknes Zion,

sey erfreut:

Dein Fiirst hat dennoch liberwunden,
Sein Todt hat selbst den Todt gebunden.
Frolocke,

Er geht heut mit groRem Sieg ins neue
Leben,

erwiinschter Trost,

begliickte Zeit!

Der Feind, so dir den Untergang gedreut,
muf sich gottlob gefangen geben.

Aria

Mein Hertz ist froh,

mein Heyl is auferstanden,

ich habe gnug, daB mein Erloser lebt.
Weicht nur, ihr traurensvolle Sorgen,
ich sehe schon den frohen Morgen vom
Siegesfest,

das Zions Konig feyren 1aRt,

darob der Todt im Schrecken schwebt.

Recitativo

Sieh, schwaches Fleisch, was zagst du
denn,

wenn Gottes Fiihrungen

zuweilen nicht nach deinem Urtheil
gehen?

Schau doch, wie hat die hochste Macht
den Rath des Heyls nicht so erwiinscht
vollbracht,

so schwer es war, ihn zu verstehen.
Drum laB dich nu in keiner Noth
sogleich den Angstein driicken.

Auch selbst der Todt kann Gottes Absicht

nicht verriicken.

Was Er beschlieRt, das muB geschehn,
kann Fleisch und Bluth gleich nich den
Weg ersehn,

wie herrlich muBte sich’s mit Christi
Leyden schicken.

Accompagnato
Ich war todt und siehe,

ich bin lebendig von Ewigkeit zu Ewigkeit
und habe die Schliissel des Todes und der

Holle.

Choral

Drum wir auch billig frolig seyn,
singen das Halleluja fein

und loben Dich, Herr Jesu Christ:
zu trost Du uns erstanden bist.
Halleluja.

Aria

Jesus lag in Todesbanden,

aber Er ist auferstanden,

SiiRer Trost, der mich erfreut.

Todt un Grufft macht mir kein Grauen
nicht,

Jacob Handl / Jacobus Gallus
Ecce quomodo moritur justus

Ecce quomodo moritur justus

et nemo percipit corde.

Viri justi tolluntur

et nemo considerat.

A facie iniquitatis sublatus est justus

et erit in pace memoria eius.
In pace factus est locus eius,
et in Sion habitatio eius.

Jesus rufft mich bald aus dem Grabe
wieder,

Er verklaret alle Glieder durch ein unver-

ganglich Licht.

Recitativo

So riiste dich, mein Geist,

den schonen Vortheil zu erlangen,
Den dir das Leben Jesu weist;

bemtihe dich, in Seiner Krafft der Slinden

abzusterben,

ob gleich der Leib zu Staub zerfallt.
Der Moder wahrt nicht ewiglich.
Wer sich nur fest an Jesum halt,
der wird ein besser Leben schauen.
Wer wollte denn fiirm Todt,

fiirm Sterben grauen?

Coro

Jesu,

Dir und niemand mehr,

sey dafiir Lob, PreiR und Ehr.

Zie hoe de rechtvaardige sterft,

en niemand neemt het ter harte.

De rechtvaardigen worden weggerukt,
en niemand slaat er acht op.

Vanwege de boosheid wordt de recht-
vaardige weggerukt.

En in vrede zal zijn nagedachtenis zijn.
In vrede is zijn rustplaats,

en in Sion is zijn verblijf.



Sinds seizoen 2018-2019 is Shunske
Sato artistiek leider van de Nederlandse
Bachvereniging. Leidend vanaf de eerste
lessenaar voert hij het ensemble aan
met frisse blik in programma’s met
muziek van Bach en tijdgenoten. Hijj is
tevens concertmeester van Concerto
Ko6ln en was als leider te gast bij onder
meer het Freiburger Barockorchester,
het Australian Brandenburg Orchestra
en het Residentie Orkest. Hij speelt
viool vanaf zijn tweede en studeerde
aan Juilliard School New York, in Parijs
en Miunchen, bij Dorothy DeLay, Masao
Kawasaki, Gérard Poulet en Mary
Utiger. In 2010 won hij de publieksprijs
én de tweede prijs van het Johann
Sebastian Bach Concours in Leipzig. Hij

soleerde over de hele wereld bij onder
meer het orkest van de Deutsche Oper
in Berlijn, het NHK Symphony Orches-
tra, het Symphonieorchester des Bayeri-
schen Rundfunks, de Academy of
Ancient Music en The Australian
Brandenburg Orchestra. Zo werkte hij
samen met dirigenten als Richard
Egarr, Christopher Hogwood, Vaclav
Luks, Kent Nagano en Jos van Veldho-
ven. Shunske Sato is hoofdvakdocent
barokviool aan het Conservatorium van
Amsterdam. Hij woont in Nederland, is
getrouwd met pianiste Shuann Chai en
heeft een dochter.

Eerder in de Matinee: Di Rossi Il sacrifizio
di Abramo (2018), Keiser Brockes-Passion
(2021), Graun Der Tod Jesu (2022)

Opgericht in 1921 om Bachs Matthdus-
Passion uit te voeren in de Grote Kerk in
Naarden, is de Nederlandse Bachvereni-
ging in de afgelopen eeuw uitgegroeid
tot een toonaangevend vocaal-instru-
mentaal ensemble van (inter)nationale
betekenis. Het zijn spelers, zangers en
(door)gevers van het werk van Bach en
zijn tijd- en geestgenoten. De musici
spelen op authentieke instrumenten en
worden gedreven door nieuwsgierig-
heid en speelplezier.

In seizoen 2021-2022 bestond de Neder-
landse Bachvereniging honderd jaar.
Sinds 1921 zetten zij zich met hart en
ziel in om Bachs muziek met de wereld
te delen, nu onder het motto ‘Bach voor
iedereen’. Onder de artistieke leiding
van Shunske Sato laten zij de veelkleu-
righeid van de oude muziek én van de
Nederlandse Bachvereniging horen. Het

gedachtegoed van nieuwe generaties
leidt daarbij steeds tot veranderende
invalshoeken. Zo ontdekken zij steeds
opnieuw diepe lagen en verrassende
schakeringen in Bachs fantastische
muziek, terwijl ze oog houden voor de
omgeving en omstandigheden waarin
zijn muziek is ontstaan.

Alles van Bach voor iedereen: dat is hun
motto en hun missie. Jaarlijks geven zij
ruim zestig concerten in binnen- en
buitenland. Daarnaast kan iedere
muziekliefthebber via YOUTUBE.COM/BACH
gratis genieten van alle werken die ze
opnemen voor All of Bach. Via het
Young Bach Fellowship leiden ze de
barokmusici van de toekomst op, ze
coachen amateurmusici in de regio
Utrecht, en via een educatieprogramma
brengen zij middelbare scholieren in
aanraking met de fascinerende wereld
achter de noten van Bach.
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HOBO
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CHALUMEAU
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FAGOT
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Robert Vanryne
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ORGEL

Leo van Doeselaar
KLAVECIMEBEL

Siebe Henstra
THEORBE

Mike Fentross



zaterdag 29 april, 14.15 uur
Concertgebouw Amsterdam

ROND HAYDNS
HONDERDSTE SYMFONIE

Radio Filharmonisch Orkest
Diego Fasolis dirigent

Liya Petrova viool

Gluck Don Juan
Viotti Vioolconcert nr. 22 ina
Haydn Symfonie nr. 100 in G ‘Militaire’

Joseph Haydn en Giovanni Battista Viotti:
zij trokken ruim 230 jaar geleden naar de
muzikale ‘hotspot’ Londen. Hun inspira-
tiebron: Christoph Willibald von Gluck. Die
schreef nog dertig jaar eerder zijn ballet
Don Juan.

Haydn de entertainer

Toen Haydn op 1 januari 1791 in
Londen arriveerde, was hij bijna zestig
en een beroemdheid die nog nauwelijks
buiten Oostenrijk was geweest. Tussen
1791 en 1795 gaf hij in Londen concer-
ten, waarvoor hij twaalf symfonieén
componeerde. Haydn was een rasechte
entertainer en verraste zijn publiek
graag met nieuwe vondsten. In zijn
Honderdste symfonie voegde hij aan de
orkestbezetting trommels en bekkens
toe. Instrumenten die toen nog alleen
in de opera en in het leger gebruikt
werden. Vandaar de bijnaam ‘Militaire
symfonie’.

Liva Petrova speelt Viotti

De Bulgaarse Liya Petrova treedt in de
voetsporen van Haydns collega Viotti

— een gevierd vioolvirtuoos die even-
eens zijn geluk in Londen wilde beproe-
ven. Op 7 februari 1793 maakte hij zijn
Londense debuut, in een benefietcon-
cert dat geleid werd door Haydn. Het
zou zomaar kunnen dat hij bij de
gelegenheid zijn Vioolconcert nr. 22
presenteerde — een favoriet werk van
Brahms, die het in zijn Dubbelconcert
citeerde. Gluck was voor Haydn én
Viotti een inspiratie, als groot operaver-
nieuwer en als de eerste componist die
balletmuziek schreef waarin het drama
en niet het hupse dansje de hoofdrol
speelde.

> CONCERTGEBOUW.NL/MATINEE

zaterdag 6 mei, 13.00 uur
Concertgebouw Amsterdam

FRANCO FAGIOLI'IN
PORPORA'S BRILJANTE
POLIFEMO

Armonia Atenea
George Petrou dirigent

Aci Franco Fagioli countertenor

Ulisse Max Emanuel Cencic countertenor
Galathea Julia Lezhneva sopraan
Polifemo Sreten Manojlovic bas

Calipso Sonja Runje mezzosopraan
Narea Rinnat Moriah sopraan

Porpora Polifemo

Franco Fagioli, Max Emanuel Cencic en
Julia Lezhneva: een sterbezetting voor
Polifemo van Nicola Porpora, Italiaan in
Londen.

9101371 NYINM @ 1019¥4 0INYHS

Porpora’s antwoord op Handel

In 1733 trok de Napolitaan Nicola
Porpora naar Londen, om er op verzoek
van een aantal operalievende aristocra-
ten de strijd aan te binden met het
operabedrijf van Handel. Italiaanse
opera was in de Engelse hoofdstad
immens populair, en voor het publiek
— ook voor ons! — was die wedijver een
zegen, want beide componisten werden
uitgedaagd zichzelf te overtreffen.
Polifemo is de laatste van Porpora’s
Londense opera’s en vertelt het verhaal
van de cycloop Polyphemus. De Griekse
mythologie bood perfect bronmateriaal
voor librettisten die geen zin hadden
om vast te zitten aan Bijbelse of histori-
sche feiten. Bovendien was er veel
ruimte voor magie en bovennatuurlijke
effecten.

Fagioli en Cencic in het voetspoor
van Farinelli en Senesino

De Londense uitvoeringen van Polifemo
waren een doorslaand succes. De
London Daily Post had het over de
grootste publiekstrekker van het
seizoen. Dat lag misschien ook aan het
feit dat Polifemo de opera was waarin de
beroemde castraat Farinelli zijn Lon-
dense debuut maakte. Naast hem
maakte Senesino, die andere superster,
deel uit van de cast. Met counterteno-
ren Franco Fagioli en Max Emanuel
Cencic zijn we ook in het Amsterdamse
Concertgebouw van vocaal vuurwerk
verzekerd.
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