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Afscheid van

Jan Stellingwerff

Jan Stellingwerff gaat
met pensioen. Als hoofd
techniek van NEP (voor-
heen Dutchview) was hij
altijd druk in de weer met
het inhangen en afstel-
len van de microfoons.
Vanachter zijn mengtafel
vol knoppen en schuifjes
zorgde hij ervoor dat de
Matinee ook op de radio
goed klonk. Een bevlogen
klanktechnicus. Vandaag,
The Death of Klinghoffer, is
zijn laatste Matinee.

Opnieuw 'Klinghoffer
Edo de Waart dirigeerde
in de ZaterdagMatinee
van 20 oktober 2001 de
Nederlandse premiére van
John Adams' The Death of
Klinghoffer.

BENT U AL
VRIEND?
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VRIENDENVANDEMATINEE.NL

Concert in beeld

Een videoregistratie van
dit concert wordt recht-
streeks uitgezonden via
2 NPOKLASSIEK.NL/LIVE.
Vanaf maandag 5 juni
kunt u deze opera terug-
zien op NPO Start, de site
van NPO Klassiek en op
YouTube.

o
Uitzending é@
NPO Klassiek \

Dit concert wordt live uit-
gezonden via NPO Klassiek.
U kunt het ook beluisteren
via © ZATERDAGMATINEE.NL
Het concert, zonder voor-
en/of pauzeprogramma,
kunt u na enkele dagen
terugvinden op
2 NPOKLASSIEK.NL/
CONCERTEN

Telefoons in de zaal
Geconcentreerd luisteren is
voor de meeste Matinee-
bezoekers de ideale manier
om van muziek te genie-
ten. Daarom vragen wij u
zoveel mogelijk met elkaar
rekening te houden, de
telefoon op ‘stil’ te scha-
kelen en geen foto's te
maken voordat de muziek
is uitgeklonken.

Bestel nu uw kaarten voor 2023-2024

U kunt nu (extra) kaarten voor afzonderlijke concerten
bestellen. Een ‘authentieke’ Wagner van Concerto Kdln
en Kent Nagano, barokopera van Scarlatti tot Rameau,
componisten als C.Ph.E. Bach, Jeths, Mendelssohn, Pou-

lenc, Cherubini, Bellini, Torstensson, Tsjaikovski, Ullmann,

Sjostakovitsj en Van Dun — ook in seizoen 2023-2024 is
eindeloos veel te ontdekken. George Benjamin, Thierry
Escaich en Enno Poppe komen eigen werk uitvoeren. En
geniet van de optredens van Karina Canellakis, Nicholas
Collon, Franco Fagioli, Simone Lamsma, Marc-André Ha-
melin en Julia Lezhneva, Andrea Marcon, Paul McCreesh,
Raphaél Pichon, Tarmo Peltokoski en Gyorgy Vashegyi.
> CONCERTGEBOUW.NL/MATINEE

De ZaterdagMatinee
op social media

Via Facebook, Twitter
en Instagram houdt de
Matinee u op de hoogte
van het laatste nieuws
rond de concerten.

Volg ons, en praat mee!

f ntrzaterdagmatinee
W @zaterdagmatinee

(@ntrzaterdagmatinee
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NOG ALTIJD ACTUEEL
John Adams - The Death of Klinghoffer

Het begint met mannen als La Monte Young, Steve Reich en
Terry Riley in de vroege jaren zestig in de Verenigde Staten.
Hun experimentele muziek maakt deel uit van wat wel eens de
New York Hypnotic School is genoemd. Maar deze pioniers
lijken uiteindelijk allemaal te worden afgetroefd door de
blinde, als Viking verklede Louis T. Hardin, compleet met
gehoornde helm en speer. Die maakt in de jaren vijftig als
straatmuzikant in Manhattan met zijn repetitieve composities
meer indruk op Steve Reich en Philip Glass dan hun leraren op
de prestigieuze Juilliard School of Music. Hardin heeft daarna
een grote carriere onder de naam Moondog.

Veel Amerikaanse componisten zetten zich af tegen het naoor-
logse serialisme uit Europa. Ze laten zich veelvuldig inspireren
door niet-westerse muziek, zoals Indonesische gamelan en
Indiase raga. Wat de Amerikaanse school van het minimalisme
of de minimal music zal worden, vindt eveneens inspiratie-
bronnen op eigen continent. Al in 1952 schrijft John Cage 4'33”,
een compositie in drie delen van vier minuten en drieéndertig
seconden voor elk mogelijk instrument waarbij de uitvoerder
wordt geacht niet te spelen. Minimaler kan niet, al is Cage geen
minimalist. Minimal music ontwikkelt zich tot muziek van
eindeloos repeterende noten met een dominante puls, mini-
male harmonische verschuivingen en trage melodieuze ontwik-
kelingen. Zo is ook John Adams’ iets later ontstane muzikale
stijl gebaseerd op gebroken akkoorden of arpeggio’s — waarbij
de noten vooral na elkaar, horizontaal, en niet tegelijk, verti-
caal, klinken. Dominerend zijn de repetitieve klanken, die
steeds rondtollen en zich langzaam verder ontwikkelen.

De eerste werken zijn radicaal, zoals het Trio voor strijkinstrumen-
ten uit 1958 van La Monte Young, die beweert hiermee de
allereerste minimalist te zijn geweest. Zijn collega Terry Riley,
zelf beroemd om zijn compositie In C uit 1964, schrijft terug-
blikkend dat het minimalisme een moleculaire wereld van



ritmische en melodische geluiden is: “Naarmate de luisteraar
zich dieper in het geluid laat trekken, raakt hij of zij steeds
verbaasder [...]. We treden hier binnen in de wereld van de
sonische microkosmos, waar een interval een landschap wordt,
en elk detail wordt verlicht.” Het levert geestverruimende,
transcendente en trance-opwekkende muziek op, al dan niet
gecombineerd met cannabis en LSD.

Kenmerkend is niet alleen het repetitieve aspect. De partituren
kennen ook arbitraire bezettingen, lengtes, en zelfs de volgorde
van de muzikale onderdelen staat niet altijd vast. Bandopnames
en elektronica gaan een grote rol spelen. Uitvoeringen vinden
niet zelden plaats buiten de concert- of theaterzaal. Uit diezelf-
de jaren zestig stamt het idee van de ‘installatie’. Dat is een
locatievoorstelling of happening waarbij muziek gecombineerd
wordt met ruimtelijke beeldende kunst en andere artistieke
genres. Het zou niet lang duren voordat ook het muziektheater
zijn intrede doet als minimalistisch medium, met natuurlijk
een niet voor de hand liggende vormentaal en evenmin voor de
hand liggende onderwerpen. Philip Glass en theatermaker
Robert Wilson zorgen in 1976 voor een kleine aardverschuiving
met de opera Einstein on the Beach, waarbij het idee van de
relatieve tijd van Albert Einstein wordt toegepast op de muzi-
kale ervaring van deze compositie. Glass noemt zichzelf geen
componist van minimal maar van theatrical music.

Het eeuwige conflict

John Adams, die in 1947 wordt geboren, is net iets te jong om
van deze eerste lichting minimalisten deel uit te maken. Maar
ook zijn opera’s bevatten ongewone en vaak politieke onder-
werpen, zoals zijn eersteling Nixon in China (1987) en later Doctor
Atomic (2005). Dertig jaar lang, vanaf die eerste opera tot Girls of
the Golden West in 2017, werkt Adams intensief samen met
regisseur en ‘theaterfilosoof’ Peter Sellars, die al die werken in
premiére brengt. Sellars is ook de man achter het idee voor The
Death of Klinghoffer, die zijn wereldpremiére beleeft in 1991 in de
Brusselse Munt, op uitnodiging van toenmalig intendant
Gerard Mortier.

Het verhaal speelt zich af tijdens een cruise op MS Achille
Lauro. Het schip wordt rond de Tweede Wereldoorlog gebouwd
voor de Rotterdamsche Lloyd en krijgt de doopnaam Willem

Ruys mee. In 1965 wordt het verkocht, verbouwd en omge-
doopt tot Achille Lauro. Op 7 oktober 1985 kapen vier leden
van het Palestine Liberation Front (PLF) het schip voor de kust
van Egypte als het van Alexandrié naar Port Said vaart. Ze
houden passagiers en bemanningsleden gegijzeld, varen het
schip richting Tartus in Syrié en eisen de vrijlating van Palestij-
nen uit Israélische gevangenissen. Nadat toestemming in Tartus
aan te meren is geweigerd, doden de kapers de gehandicapte
Joods-Amerikaanse passagier Leon Klinghoffer en gooien zijn
lichaam overboord, samen met zijn rolstoel.

Librettist Alice Goodman, componist John Adams en regisseur
Peter Sellars kiezen voor dit project een eigenzinnige vorm. Ze
realiseren zich dat het letterlijk uitbeelden van het verhaal van
de kaping en de moord potsierlijk en ongeloofwaardig kan zijn.
Daarom is het hele stuk een terugblik of herinnering van alle
betrokkenen. Bovendien worden die clusters van reminiscen-
ties onderbroken met reflectieve koren. De opera begint met
een proloog waarin meteen de twee strijdende partijen een
filosofische introductie krijgen. Het Koor van de verdreven
Palestijnen: ‘My father’s house was razed.” En het Koor van de
verdreven Joden: ‘For me you are a land of Jerusalem stone,
your scars are holy places.” De eersten herinneren zich de
verdrijving uit Palestina in 1948, de tweeden de Europese
holocaust en de aankomst in het Beloofde Land. Het eeuwige
conflict tussen de twee volken en geloven staat in de opera
centraal.

Expressieve koren en beschouwende monologen

Door deze vorm van introspectie, herinnering en reflectie is The
Death of Klinghoffer vaak vergeleken met de passies van Bach,
vooral vanwege de koren, die door hun abstracte teksten dicht
bij de Bach-koralen komen. Naast de proloog zijn er nog twee
andere tegengestelde koralen: Koor van de Nacht en Koor van
de Dag, Koor van de Oceaan en Koor van de Woestijn. Omdat de
monologen van de solisten veelal beschouwend zijn, zijn de
koordelen vooral uitgesproken expressief en dramatisch. Het
Koor van de Nacht is een waar Dies Irae, agressief en vol wraak-
zucht. In het Koor van de Woestijn, met zijn snelle ritmes,
klinken bizarre dierengeluiden en een sfeerbepalend Indiaas
harmonium met zijn verglijdende akkoorden.
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De monologen zouden als aria’s kunnen worden beschouwd,
maar ze zijn grotendeels gebaseerd op het spraakritme. Het
zingen met operavibrato is in het muziektheater aan beide
kusten van de Atlantische Oceaan lang taboe geweest. Toch lukt
het Adams enorm veel karakter en kleur in de afzonderlijke
stemmen te leggen. Zo is de monoloog van de gijzelnemer
Mamoud subtiel doorweven met oriéntalistische melodieén die
gebaseerd zijn op maqams, de Arabische melodische toonsoor-
ten. Opvallend is dat de partij van een van de terroristen, Omar
(in de huidige uitvoering Idris genaamd), wordt gezongen door
een mezzosopraan. Aan het einde van haar monoloog horen we
een apotheose van blikkerend repetitief slagwerk dat een
andere inspiratiebron van Adams verraadt: Wagners Ring. Deze
muziek herinnert aan de aambeelden van de Nibelungen uit
Das Rheingold. Expressieve passages voor strijkinstrumenten
roepen elders echo’s van Die Walkiire op.

De textuur van het orkest is een breed tapijt, geweven uit steeds
herhaalde motieven met ritmisch-melodische faseverschuivin-
gen, soms snel en pregnant, zoals we ons minimal music voor-
stellen, vaak traag en mistig, waardoor er veeleer klankvelden
ontstaan. Dat is geen toeval. Adams brengt met zijn orkest
steeds weer de weidse, onbegrensde zeeén in herinnering,
waarop het schip letterlijk en figuurlijk gevangen zit. Mistflar-
den, die eveneens flarden van herinnering zijn, vermengen zich
met donkere contrabassen en lage koperblazers die als scheeps-
hoorns klinken. Wie in die trance raakt komt er moeilijk uit.

Heikel onderwerp

Er is oorspronkelijk nég een koor in het werk: dat van Hagar en
de Engel; vandaag laat de componist dat weg. Als de oude Sara
Abraham geen kind kan schenken, stelt ze voor dat haar man
met haar dienstmeid Hagar zal slapen. Daaruit wordt de zoon
Ismael geboren. Hoewel Sara zelf toch nog zwanger raakt van
Isaac, wordt ze jaloers op Hagar, wier zoon ze als een rivaal voor
haar eigen nakomeling beschouwt. Ze dwingt Abraham Hagar
en Ismael te verstoten. Die overleven ternauwernood in de
woestijn omdat ze gered worden door een engel. Voor moslims
is Ismael hun stamvader, zoals Abraham en Isaac dat voor de
joden zijn. Hagar is de persoon waar het millennia oude conflict
ontbrandt dat tot op de dag van vandaag voortduurt.

Hiernaast en op
bladzijde 11: knipsels
uit Algemeen Dagblad,
Amigoe, NRC Handels-
blad, Nederlands
Dagblad, Nieuwsblad
van het Noorden,
Limburgs Dagblad,

Het Parool, De Telegraaf,
Trouw, de Volkskrant,
Het Vrije Volk en De
Waarheid, 8-10
oktober 1985
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Goodman, Adams en Sellars zijn zich bewust geweest van het
heikele onderwerp van hun opera. Niet iedereen stemt ermee
in dat Palestijnen een menselijk gezicht wordt gegeven. Boven-
dien beland je meteen in de draaikolk van onmogelijke discus-
sies over het bestaansrecht van Israél en het geboorterecht van
Palestijnen. Bewust bewegen de makers zich op de rand om
aanschouwelijk te maken wat terroristen motiveert. Bovendien
zijn ze het onderling niet altijd eens. Sellars, die het oorspron-
kelijke idee had voor de opera, vindt samen met Adams dat
Goodman te streng is voor de kapers. Goodman antwoordt:
“Het zijn geen Smurfen!”

Dit alles vormt bij de premiére in Brussel geen probleem. Bij de
Amerikaanse premiere in New York, ook in 1991, worden de
makers beschuldigd van antisemitisme en sympathie voor
terroristen. Klinghoffers dochters wonen de productie aan de
Brooklyn Academy of Music bij en geven een verklaring af:
“Het naast elkaar plaatsen van de benarde situatie van het
Palestijnse volk met de koelbloedige moord op een onschuldige
gehandicapte Amerikaanse Jood is zowel historisch naief als
afschuwelijk.” Joodse organisaties achten het werk pro-Pales-
tijns, terwijl men het in het Midden-Oosten pro-Israél vindt. Als

de Metropolitan Opera in 2014 een tweede poging waagt het
werk in de VS uit te voeren, staat bij de premiere Rudy Giuliani
met medeprotestanten voor het gebouw om de uitvoering te
verijdelen. De onlangs overleden hooggerechtshofrechter Ruth
Bader Ginsburg gaat vervolgens zelf kijken en komt tot de
conclusie dat er niets antisemitisch aan de opera is.

Volgens Alice Goodman wortelt de ophef in de gedachte dat de
slechte mensen in de opera niet helemaal slecht en de goede
mensen niet helemaal goed zijn: “Het is dat hele proces van
ontmenselijking waar ik een hekel aan heb. Om van Klinghof-
fer de Klinghoffer te maken die de criticasters wilden, had ik
moeten inspelen op die ontmenselijking — je vijand ontmense-
lijken, ook je vrienden ontmenselijken.” Het is bitter te weten
dat de carriere van Goodman als auteur en librettist hiermee
eindigt. Ze vertrekt zelfs uit de Verenigde Staten en verruilt
haar joodse geloof voor het anglicaanse in.

“Het is dat hele proces van ontmenselijking waar ik een hekel aan
heb. Om van Klinghoffer de Klinghoffer te maken die de criticasters
wilden, had ik moeten inspelen op die ontmenselijking — je vijand
ontmenselijken, ook je vrienden ontmenselijken.”

- Alice Goodman

Adams, die samen met Sellars ook enige tijd wordt ‘kaltge-
stellt’, schrijft later: “The Death of Klinghoffer gaat niet over een
kortstondig gewelddadig incident. Het gaat over religieuze en
sociale onverdraagzaambheid, over een ruzie om land - een
verhaal dat al zo oud is als de allereerste bladzijden geschreven
geschiedenis. Het gaat ook over de manier waarop ouderen en
zwakkeren te kampen hebben met ziekte en dood. Terrorisme
is alleen maar het vertrekpunt van de opera. Het zijn de dieper-
liggende, ingewikkeldere thema’s die in je hoofd nagalmen als
je het theater verlaat.”

Het is daarmee nog steeds een verhaal voor ons hier en nu, en
het was daarom de diepste wens van de componist dat juist The
Death of Klinghoffer hier en nu kan worden uitgevoerd.

Willem Bruls



SYNOPSIS

Proloog

Koor van de verdreven Palestijnen

De Palestijnen herinneren zich dat ze
vreedzaam in Palestina woonden totdat
hun huizen worden verwoest en ze
door het Israélische leger worden
verdreven. Het onrecht zal worden
gewroken: “Ons geloof zal de stenen
oprapen die men heeft afgebroken, en
hen de tanden breken.”

Koor van de verdreven Joden

Arm en beroofd van alles arriveren de
Joden in hun nieuwe land. Wat ze
meenemen is hun herinnering aan het
verlangen naar Jeruzalem: “Laten we
elkaar, als onze begeerte van die dag is
uitgeput, vertellen wat ons is overko-
men sinds onze wegen zich scheidden.”

Eerste bedrijf

Eerste tafereel

De kapitein vertelt in retrospectief hoe
deze reis begon, met alle passagiers die
op dit cruiseschip aan boord gingen
voor een tocht over de Middellandse
Zee. Hij geeft ze allemaal persoonlijk
een hand bij het aan boord gaan, en
van die honderden gasten kan hij zich
meestal niemand precies herinneren.
Maar deze keer had hij een vreemd
voorgevoel: een man met een bril gaf
hem een komboloi, een kralenketting.
Die nacht kon hij amper de slaap
vatten.

Een Zwitserse grootmoeder, die met
haar kleinzoon aan de cruise deel-
neemt, mijmert over de aanvankelijk
vredige sfeer aan boord. Dan herinnert

de kapitein zich het moment waarop
zijn eerste officier hem vertelt dat er
kapers aan boord zijn. Na de eerste
paniek probeert hij de rust te bewaren.

De kaper Molqi vertelt dat er een bom
in de machinekamer is geplaatst, en bij
verraad zal die tot ontploffing worden
gebracht. Het doel is Palestijnse gevan-
genen vrij te krijgen uit Israél. De
passagiers worden van elkaar geschei-
den: Amerikanen, Britten en Israéli
moeten apart zitten, totdat het schip in
de Syrische haven van Tartus is gearri-
veerd.

Terwijl de Zwitserse grootmoeder zich
de angst en paniek herinnert, probeert
Molqi iedereen ervan te overtuigen dat
ze slechts een ideologische missie
hebben, zoals soldaten in een oorlog.
Ook beweert hij dat ze zich om de
gegijzelden bekommeren. Dan wordt
de kapitein gesommeerd contact te
zoeken met de Syrische autoriteiten.

De kaper Mamoud vertelt dat hij niet
bang is te sterven. Juist de kapitein en
de opvarenden zijn daar bang voor. De
kapitein stelt voor iedereen van eten te
voorzien. Hij biedt aan dat de gijzelne-
mers vrij mogen kiezen wat ze eten.

Koor van de Oceaan

Uit de diepe wateren van de oceaan is
het eerste leven ontstaan: “Hier ligt de
gelijkenis met de eerste mens.” Uit dat
eerste leven ontstaat het eerste men-
senpaar dat van de boom van kennis
van goed en kwaad zal eten.

Tweede tafereel

Het schip is onderweg naar Syrié.
Mamoud probeert nieuwsberichten van
illegale radiozenders uit het Midden-
Oosten op te vangen om van de interna-
tionale ontwikkelingen rond de kaping
op de hoogte blijven. Hij mijmert over
zijn jeugd, nadat hij als baby uit Pales-
tina moest vluchten met zijn moeder
en zijn oom. Zij werd samen met zijn
broer vermoord in het Libanese kamp
van Sabra en Shatila.

De kapitein luistert naar hem en beseft
dat op deze manier iedereen begrip
voor hem zal hebben, maar dat het
gewelddadige kwaad nu steeds meer
om zich heen grijpt. Hij mijmert over
de status van zijn luxe cruiseschip in
een vijandige wereld: “Dit hotel, Achille
Lauro, zou het gevoel moeten geven dat
alle dagelijkse beslommeringen ver-
dwijnen als we de kust uit het oog
verliezen.” Helaas is dat niet het geval.

Een Oostenrijkse vrouw herinnert zich
dat ze schoten hoorde en daarna in

haar afgesloten hut is gebleven. Ze had
fruit, chocola en kraanwater om te
overleven. Als ze moet sterven doet ze
dat liever alleen. De kapitein zet tegelij-
kertijd zijn nachtelijke gedachten
voort. Onderin het schip kun je volgens
hem zelfs gevangenislucht ruiken.
Eigenlijk is de situatie op de Achille
Lauro een weerspiegeling van de hele
maatschappij.

Mamoud observeert diezelfde nacht de
vogels in de lucht, die allemaal vrij zijn:
“zonder verlangen naar oorlog of de
noodzaak daartoe.” Hij realiseert zich
dat het morgen geen gemakkelijke dag
zal worden.

Koor van de Nacht

“Is de nacht voor hen niet vol onrust?”
In plaats van een oord van bezinning is
de nacht vol rookmelders en dieven-
alarm, vol verwarring en angst voor het
naderende einde: “Ik ben bang om
mijzelf, om mijzelf, om mijzelf.”

1




12 Tweede bedrijf

Proloog

Koor van Hagar en de Engel’

Nadat Hagar en Ismael door Abraham en
Sara zijn verdreven, doolt zij met haar zoon
rond in de woestijn. Hoewel Abraham liever
had gewild dat ze waren gebleven, troostte de
Heer hem met de woorden: “Ook dit kind zal
ik een volk doen ontstaan.” Als Hagar en
Ismael van de dorst dreigen om te komen,
zorgt een Engel voor drinkwater.

Eerste tafereel

De sfeer aan boord is gespannen omdat
Syrié op geen enkele manier op de
berichten van het schip reageert.
Gijzelnemer Molqi raakt langzaam in
paniek en vreest dat er veel slachtoffers
zullen gaan vallen. Als de kapitein hem
bevestigt dat er geen antwoord is,
dreigt Mamoud iedereen te doden.

Leon Klinghoffer staat zijn gijzelnemers
te woord. Hij en zijn vrouw zijn zelf
altijd vreedzaam en behulpzaam
geweest. Hij confronteert de mannen
met de misdaden die door de terroris-
ten in het verleden zijn gepleegd:
aanslagen in Rome, Tel Aviv en Jeruza-
lem. Volgens Klinghoffer gaat het hen
niet om rechtvaardigheid maar om
wraak: “Het interesseert jullie allemaal
geen bal. Jullie willen alleen maar
mensen zien sterven.”

Gijzelnemer Rambo bedreigt en intimi-
deert Klinghoffer: “Jullie Balfour-verkla-
ring heeft geleid tot de deling en

1 Dit koor is in deze uitvoering geschrapt.

ontbinding van de Palestijnse natie.
Waar Engels wordt gesproken, vind je
perversiteit.” Klinghoffer denkt alleen
maar aan de mislukte cruise, die een
gelukkige tijd had moeten zijn, samen
met zijn vrouw.

Een Engelse danseres neemt het tijdens
de gijzeling allemaal luchtig op. Ze flirt
zelfs met gijzelnemer Idris, maar
schrikt later van de agressie van Ram-
bo. De Amerikaan die werd vermoord,
Klinghoffer, zou er volgens haar beter
aan hebben gedaan als hij, net als zij,
zijn commentaar voor zich had gehou-
den.

Gijzelnemer Idris reflecteert over de
grote armoede in Palestina, terwijl ze
naast de rijkdommen van Israél leven.
Dit is volgens haar onrechtvaardig, en
daarvoor wil zij zich als martelaar
opofferen: “Mijn ziel is één brok ge-
weld, mijn hart zal breken als ik niet
binnen twee dagen in het Paradijs
loop.”

Koor van de Woestijn

De woestijn is een droge woestenij,
maar zodra er eens regen valt, bloeien
alle bloemen.

Tweede tafereel

Marylin Klinghoffer betreurt het dat ze
haar man niet heeft zien vertrekken
naar de ziekenboeg. Ze prijst de medi-
sche wetenschap die voor oudere
mensen het leven draaglijk maakt.

Leon Klinghoffer wordt doodgeschoten.

Marylin probeert haar ogen te sluiten
voor de werkelijkheid aan boord.

Molqi meldt aan Mamoud dat Klinghof-
fer dood is: “American kaput.” Mamoud
verwijt de Syriérs dat ze niet hebben
willen helpen en daarom verantwoor-
delijk zijn voor de moord. Ze beweren
nu ieder kwartier iemand te gaan
doden. De kapitein beschouwt de dood
van Klinghoffer als een falen van de
missie van de Palestijnen. Hij stelt voor
dat ze hem vermoorden. Molqi en
Rambo tonen geen enkel berouw.

Aria van het Gevallen Lichaam

Leon Klinghoffer reflecteert over dood
en verval: “Moge de Here God en zijn
schepping worden verheerlijkt in
ontbinding.”

Koor van de Dag

“Is de dag niet geschapen om hun leed
te verzachten?” Wat is er gebeurd met
het Beloofde Land?

Derde tafereel

Nadat de kapers zich hebben overgege-
ven en de passagiers van boord zijn
gegaan, vertelt de kapitein Marilyn
Klinghoffer over de dood van haar man.
Ze reageert met verdriet en woede, ook
omdat ze vindt dat hij de kapers tege-
moet is gekomen: “De nabijheid van
Palestina nog op uw uniform.” Ze had
in de plaats van haar man willen
sterven.

Willem Bruls

Dirigent Edo de Waart, componist John Adams en de onlangs overleden concertmeester Roland Hoogeveen
bij de voorbereidingen voor de Nederlandse premiére van The Death of Klinghoffer (ZaterdagMatinee, 2001)
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John Adams

De componist, dirigent en intellectueel
John Adams stond voor de grote orkes-
ten van de wereld. Hij dirigeerde zijn
eigen werk — Harmonielehre, Shaker Loops,
El Nifio en Nixon in China behoren tot de
meest gespeelde eigentijdse klassieke
muziek - en repertoire dat reikt van
Beethoven, Mozart en Debussy tot Ives,
Carter en Ellington. Hij ontving eredoc-
toraten van Yale, Harvard, Northwes-
tern en Cambridge University en de
Juilliard School of Music, schreef de
enthousiast onthaalde autobiografie
Hallelujah Junction en publiceert met
regelmaat in de The New York Times Book
Review. Sinds 2009 is hij artistiek ver-
bonden aan het Los Angeles Philharmo-
nic.

De in New England geboren en opge-
groeide John Adams leerde klarinetspe-
len van zijn vader en speelde aanvanke-
lijk in fanfareorkesten. Vanaf zijn
tiende begon hij te componeren, en
zijn eerste orkestwerken werden
gespeeld toen hij nog geen twintig was.

In 2017 vierde hij zijn zeventigste
verjaardag met aan zijn muziek gewijde
festivals in Europa en de VS, waaronder
speciale retrospectieven in Barbican
Centre in Londen, Cité de la Musique in
Parijs, en in onder andere Amsterdam,
New York en Geneéve. In 2019 werd hijj
onderscheiden met de BBVA ‘Frontiers
of Knowledge’-Award (Spanje) en de
Erasmusprijs in Nederland voor zijn
‘belangrijke bijdrage aan de Europese
cultuur, de samenleving en de menswe-
tenschappen’. In 2021 werd hij door de
Algemene Vergadering van de Acade-
mici van Santa Cecilia tot Ere-Academi-
cus benoemd en ontving hij de Glas-
hiitte Original Musikfestspielpreis van
de Dresdner Musikfestspiele. In 2019
vond bij De Nationale Opera in Amster-
dam de Europese premiére plaats van
Adams’ opera Girls of the Golden West.

Hij voltooide vorig jaar zijn vijfde
opera, Antony and Cleopatra.

Adams dirigeerde orkesten als het
Orchestre Philharmonique de Radio
France, New York Philharmonic, Los

Angeles Philharmonic, The Phila-
delphia Orchestra, St Louis Symphony,
Seattle Symphony, The Cleveland
Orchestra, het Tonhalle-Orchester
Zirich, het Orchestra e Coro dell’Acca-
demia Nazionale di Santa Cecilia, het
BBC Symphony Orchestra en het
Rotterdams Philharmonisch Orkest.
Eerder in de Matinee als dirigent: Adams
Fearful Symmetries, Vioolconcert & Shaker
Loops (1995); Adams Gnarly Buttons &
Scratchband & werken van o.a. Duke
Ellington, Miles Dauvis, Gil Evans, Dave
Brubeck & Kurt Weill (1997); lves Robert
Browning Overture, Feldman Madame
Press Died Last Week at Ninety & Adams
Guide to Strange Places (2001); Adams El
Nifio (2002); Adams Tromba lontana, The
Dharma at Big Sur, Slonimsky's Earbox &
Harmonium (2006); Adams A Flowering
Tree (2008); Milhaud La Création du
Monde, Stravinsky Les Noces & Adams
City noir (2010); Adams Short ride in a fast
machine & Saxofoonconcert (NP), Copland
Lincoln Portrait & Stravinsky Symfonie in
drie delen (2017); Adams | Still Dance (NP),
Must the Devil Have All the Good Tunes?
(NP) & Harmonielehre (2020)

Benjamin Goodson

Benjamin Goodson, de chef-dirigent
van het Groot Omroepkoor, dirigeert
een breed repertoire, waarbij hij de
nadruk legt op de muziek uit de twin-
tigste en eenentwintigste eeuw. Zijn
werk bracht hem in heel Europa, in de
Verenigde Staten, China, Japan en
Australié. Goodson treedt op als gast-
dirigent bij het Rundfunkchor Berlin,
het SWR Vokalensemble, het MDR
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Rundfunkchor Leipzig, het NDR Rund-
funkchor Hamburg en Collegium
Vocale Gent. Als koordirigent bereidt
hij koren voor bij optredens van onder
meer de Berliner Philharmoniker en
het London Symphony Orchestra.
Goodson werkte mee aan Tom Guthries
geénsceneerde Mathdus-Passion van
Bach, trad op met het Human Requiem
van het Rundfunkchor Berlin, en
assisteerde Robert Wilson bij diens
enscenering van Bach-motetten. Bij het
Groot Omroepkoor staat hij voor het
multidisciplinaire format ‘The Living
Room’, waarbij hij bij voorbeeld in 2021
koorwerken van Igor Stravinsky op het
podium bracht.

De in Hertfordshire geboren Benjamin
Goodson studeerde aan Hertford Col-
lege, Oxford, en vervolgens directie bij
Sir Colin Davis, Paul Spicer, Peter Stark
en Ulrich Windfuhr. Drie jaar na zijn
afstuderen werd Benjamin Goodson
‘director of music’ aan Somerville
College, de jongste ooit in die functie
aan de University of Oxford. Goodson is
gastdocent directie aan het Conservato-
rium van Amsterdam.
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Elizabeth DeShong |

Marilyn Klinghoffer

Mezzo Elizabeth DeShong studeerde
aan het Curtis Institute of Music Phila-
delphia en het opleidingsprogramma
van de Lyric Opera of Chicago en is
inmiddels vaste gast op alle grote opera-
en concertpodia in de wereld. Zo zong
ze Bradamante (Alcina) in Palau de les
Arts Reina Sofia en de Hamburgse
Elbphilharmonie, Octavia (Adams’
Antony and Cleopatra) in een co-productie
van San Francisco Opera, Gran Teatre
del Liceu en de New Yorkse Met, en
Polina (Schoppenvrouw) in de Lyric Opera
of Chicago. Ze vertolkte de titelrol in
Héndels Rinaldo tijdens het Glyndebour-
ne Festival, zong Sesto (La clemenza di
Tito) bij Los Angeles Opera en Angelina
(La Cenerentola) in de Wiener Staatsoper.
Een van haar paraderollen is Suzuki
(Madama Butterfly), o.a. in de Met, ROH
Covent Garden, English National Opera,
de Bayerische Staatsoper, San Francisco
Opera en het Glyndebourne Festival. Op
haar repertoire staan tevens rollen als
Arsace (Semiramide, Metropolitan
Opera), Hermia (A Midsummer Night’s
Dream, Glyndebourne), Calbo (Rossini’s
Maometto II, Washington Concert Opera)

en Adalgisa (Norma, Lyric Opera of
Chicago).

Eerder in de Matinee: Adams The Gospel
According to the Other Mary (Martha,
2013)

John Moore | Leon Klinghoffer

Bariton John Moore maakte na zijn
studie deel uit van het Metropolitan
Opera’s Lindemann Young Artist Deve-
lopment Program en was er te zien in
rollen als Papageno (Die Zauberflite) en
Morales (Carmen). Hij vertolkte bij New
Orleans Opera en Portland Opera de rol
van Figaro in Il barbiere di Siviglia, zong
in Seattle Opera de titelrol in Tsjai-
kovski’s Jevgeni Onegin en in Mason
Bates’ The (R)evolution of Steve Jobs, en trad
als 11 conte d’Almaviva (Le nozze di Figaro)
aan in San Diego Opera. Hij was tijdens
het Glyndebourne Festival te zien als
Achilla in Handels Giulio Cesare in Egitto
en als Donald in Brittens Billy Budd,
stond in de Bayerische Staatsoper in
Rameaus Les Indes galantes en trad
onlangs aan als Rasheed in Sheila
Silvers A Thousand Splendid Suns bij
Seattle Opera. Moore is ook actief als
concertzanger; zo zong hij Brahms’ Ein
Deutsches Requiem en Mahlers Lieder eines

-1
2
)
7
=
=
=
=
m
o

fahrenden Gesellen met de Jacksonville
Symphony, en Hiandels Messiah met het
Saint Paul Chamber Orchestra.

Elliot Madore | The Captain

De Canadese bariton Elliot Madore
studeerde aan het Curtis Institute of
Music in Philadelphia en heeft carriére
gemaakt in zowel Amerika als Europa.
Hij was meermaals te gast in de New
Yorkse Met, o.a. als Schaunard (La
bohéme), Mercutio (Gounods Roméo et
Juliette) en Figaro (Il barbiere di Siviglia).
Hij stond tijdens het Glyndebourne
Festival in Ravels L’enfant et les sortiléges
en in L’heure espagnole als Ramiro, en
trad in Opernhaus Ziirich aan als
Silvano (Un ballo in maschera), Anthony
Hope in de musical Sweeney Todd,
Harlekin (Ariadne auf Naxos) en Gugliel-
mo (Cosi fan tutte). Hij debuteerde in
Teatro dell’Opera di Roma als Brutus in
Battistelli’s Julius Caesar en vertolkte de
titelrollen in Mozarts Don Giovanni in
Florida Grand Opera en Debussy’s
Pelléas et Melisande in de Bayerische
Staatsoper. Bij De Nationale Opera was
hij te zien als Le Prince Hérisson de
Porc-Epic in Chabriers L’étoile en als

Ramoén in Adams’ Girls of the Golden West.
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Madore is tevens docent zang aan het
Conservatorium van Cincinnati.

Sarah Castle | Swiss Grandmother

De Nieuw-Zeelandse mezzo Sarah Castle
studeerde o.a. aan het Royal Northern
College of Music en heeft carriére
gemaakt met een zeer breed repertoire.
Zo maakte ze naam met Wagnerrollen
als Flosshilde/Siegrune (Der Ring des
Nibelungen, o.a. ROH Covent Garden,
Opera North en de Bayreuther Festspie-
le) en Magdalena (Die Meistersinger von
Niirnberg, o.a. bij De Nationale Opera),
maar vertolkt ook hedendaags reper-
toire — zo stond ze bij DNO als Marco
the Traveler in Tan Duns Marco Polo en
als Elektra in Manfred Trojahns Orest. Ze
zong de Knusperhexe (Humperdincks
Hdnsel und Gretel) in Opernhaus Ziirich,
Flora Bervoix (La traviata) in ROH Covent
Garden, Cherubino (Le nozze di Figaro) in
Seattle Opera en San Diego Opera, en
Ruggiero (Handels Alcina) bij Opera
Australia. Op haar repertoire staan
tevens rollen als Siébel (Gounods Faust,
o.a. San Diego Opera), Angelina (La
Cenerentola, New Zealand Opera) en
LiSdk (Jandceks Sluwe vosje, 0.a. Welsh
National Opera en Israeli Opera). Castle



18

werkte met dirigenten als Jaap van
Zweden en Hartmut Haenchen.

Eerder in de Matinee: Debussy La Damois-
elle élue (2001), Wagner Parsifal (2de akte,
Blumenmadchen, 2006)

Joshua Bloom | Rambo

Bas Joshua Bloom werd geboren in
Australié en studeerde o0.a. aan de
Universiteit van Melbourne. Zijn reper-
toire omvat hedendaags werk zoals de
rol van Henry Kissinger in Adams’ Nixon
in China, recentelijk nog in de Opéra
national de Paris, alsook stukken als
Héndels Semele (Opéra de Lille), Verdi’s
Aida (Israeli Opera) en Brittens The Rape
of Lucretia (0.a. Kammerakademie Pots-
dam). Hij zong Masetto (Don Giovanni) bij
Los Angeles Opera en in de New Yorkse
Met, Red Knight/Humpty Dumpty in
Barry’s Alice’s Adventures Under Ground bij
Royal Opera House Covent Garden,
Bottom (A Midsummer Night’s Dream) bij
English National Opera en de Opéra de
Rouen Normandie, Angelotti (Tosca) bij
Los Angeles Opera, Ratefreund (Braun-
fels’ Die Vigel) in de Oper Koln en
Truffaldin (Strauss’ Ariadne auf Naxos) in
de Met. Onder dirigent Sir Simon Rattle
trad hij aan in Ligeti’s Le Grand Macabre

met de Berliner Philharmoniker. Com-
ponist Richard Ayres schreef voor hem
de opera The Garden, die o.a. te horen
was in Muziekgebouw aan 't IJ.

Rodrick Dixon | Molqi

Tenor Rodrick Dixon begon zijn opera-
carriere in het Lyric Opera Center, het
trainingsprogramma van de Lyric Opera
of Chicago. Hij zong er rollen als Un
giudice (Un ballo in maschera), Rodriguez
(Massenets Don Quichotte) en Ruiz (Il
trovatore). Hij stond als Sam Polk in
Floyds Susannah bij Opera Columbus,
zong Tonio (Donizetti’s La fille du régi-
ment) bij Detroit Opera, Il duca di
Mantova (Rigoletto) in Cincinnati Opera,
de titelrol in Verdi’s Otello bij Opera
Southwest en Walther von der Vogel-
weide (Tannhduser) bij Los Angeles
Opera. Hier was hij tevens te zien in de
titelrol van Zemlinsky’s Der Zwerg, een
rol die hij hernam tijdens het Roemeen-
se Enescu Festival. Hij is ook zeer actief
op de concertpodia; zo zong hij Beetho-
vens Missa solemnis in Carnegie Hall
onder dirigent Yannick Nézet-Séguin en
is hij vaste gast op het Cincinnati May
Festival, waar hij o.a. te horen was in
Orffs Carmina Burana, Stravinsky’s

Oedipus Rex en Rossini’s Stabat Mater.
Dixon werkte met dirigenten als James
Conlon en Esa-Pekka Salonen.

Ross Ramgobin | Mamoud

Bariton Ross Ramgobin studeerde aan
de Royal Academy of Music en de
National Opera Studio in Londen en
zong bij Britse operahuizen als English
Touring Opera en Welsh National
Opera. Zelfs tijdens de lockdowns was
hij veelvuldig te zien, o.a. in Grange
Park Opera’s films van Brittens Owen
Wingrave (in de titelrol) en als Ramiro in
L’heure espagnole; ook zong hij Papageno
(Die Zauberflote) tijdens het Royal Opera’s
2020 Christmas Concert en Schaunard
in Drive & Live La bohéme van English
National Opera. Hij zong Hajny
(Dvordks Rusalka) in ROH Covent Gar-
den, Masetto (Don Giovanni) in Angers
Nantes Opéra, Bruder II (Weills Die sieben
Todsiinden) in het Londense Barbican
Centre onder Sir Simon Rattle, Figaro
(Le nozze di Figaro) in Glyndebourne en
de Israeli Opera, Morales (Carmen) bij
Welsh National Opera en Prins Arjuna
(Glass’ Satyagraha) in de New Yorkse
Met. Met het Orchestre Philharmonique
de Radio France stond hij als The protec-
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tor in Written On Skin, gedirigeerd door
componist Sir George Benjamin.

Eerder in de Matinee: Fauré Requiem (vori-
ge week sprong hij op het laatste moment
in als vervanger van Matthew Brook)

Olivia Vermeulen | Idris

De Nederlandse mezzo Olivia Vermeu-
len studeerde zang in Detmold en
Berlijn. Ze maakte deel uit van de
Opernstudio van de Komische Oper
Berlin, waar ze rollen zong als Cheru-
bino (Le nozze di Figaro) en Zerlina (Don
Giovanni). Ze debuteerde bij De Natio-
nale Opera in Prokofjevs L’amour des
trois oranges en maakte in de Berliner
Staatsoper een veelgeprezen debuut als
Turno in Steffani’s Amor vien dal destino.
Met het Budapest Festival Orkest onder
leiding van Ivdn Fischer tourde ze met
Mozarts Zauberflote langs Boedapest,
Amsterdam, Londen en Berlijn. Ze
vertolkte de titelrol in Vivaldi’s Arsilda,
regina di Ponto in de Opéra de Lille, het
Grand Théatre de Luxembourg en de
Opéra royal du chateau de Versailles,
debuteerde bij de Bregenzer Festspiele
als Saiko (Larchers Das Jagdgewehr) en
tijdens de Ruhrtriennale in de wereld-
premiére van Manoury’s Kein Licht.
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Onlangs maakte ze in Opernhaus
Zirich haar debuut als Cherubino en
stond ze als Amanzio (Vivaldi’s Il
Giustino) in de Berliner Staatsoper.
Eerder in de Matinee: Wagemans Andreas
weent (Gutrune, 2012), Duruflé Requiem
(2013), De Roo And the centuries surround
me with fire... (2017), Moesorgski Boris
Godoenov (Fjodor, 2018), Scarlatti Cain
ovvero Il primo omicidio (2019), Scarlatti
Telemaco (Sicoreo, 2022)

Anne Marie Stanley | Austrian Woman
De Amerikaanse mezzo Anne Marie
Stanley studeerde o.a. aan Rice Univer-
sity en de Academy of Vocal Arts in
Philadelphia, waar ze te zien was in de
rol van Léonor in Donizetti’s La favorite
en als Olga in Tsjaikovski’s Jevgeni
Onegin. Ze debuteerde in de titelrol van
Benjamin Brittens The rape of Lucretia bij
Britten Pears Arts, met voorstellingen
in Covent Garden en Snape Maltings,
en maakte haar debuut in Covent
Garden als Derde Nimf in een nieuwe
productie van Dvofdks Rusalka onder de
baton van Antonio Pappano. Ze zong
Conceptién in Ravels L'heure espagnole
bij Santa Fe Opera, vertolkte de rol van
Dinah in Bernsteins Trouble in Tahiti bij

de Music Academy of the West Santa
Barbara, werkte mee aan het Opera
Gala van North Carolina Opera en trad
aan in Beethovens Negende met het
Princeton Symphony Orchestra en in
Mozarts GrofSe Messe in c-Moll, haar
debuut in Carnegie Hall.

Frederik Bergman | The First Officer
De Nederlandse bas-bariton Frederik
Bergman studeerde aan het Conservato-
rium in Tilburg en maakte zijn debuut
als Abraham in MacMillans Clemency bij
De Nationale Opera. Hij maakte twee
seizoenen lang deel uit van DNO Studio
en was er o.a. te zien als Jacob Epstein
in Willem Jeths’ Ritratto. Hij trad aan als
Geharnischter (Die Zauberflite) bij Opera
Zuid en als Alcindoro in een ingekorte
versie van Puccini’s La bohéme bij De
Nederlandse Reisopera. Als alumnus
van het talentontwikkelingsprogramma
keerde hij naar DNO terug als Masetto
in Don Giovanni, Lord Rochefort in
Donizetti’s Anna Bolena, Zuniga in Bizets
Carmen, koning Pygmalion in Operetta
Land, Achilla (Giulio Cesare) onder de
baton van Emmanuelle Haim, en als
Mr. Pilkinton in Raskatovs Animal Farm.
Onlangs maakte hij zijn roldebuut als

£
o
3
-
m
m
@
=
I}
a
2

Don Fernando in Beethovens Fidelio bij
De Nederlandse Reisopera. Op zijn
repertoire staan tevens werken als
Bachs Johannes-Passion, Bruckners
Requiem en Dvotdks Stabat Mater.
Eerder in de Matinee: Janacek Jenlfa
(Starek, 2021), Giordano Fedora (Rouvel,
2021)

Laetitia Gerards | British Dancing Girl
Sopraan Laetitia Gerards studeerde aan
het Conservatorium van Amsterdam en
won in 2013 de eerste prijs op het
Prinses Christina Concours, een jaar
later gevolgd door de prestigieuze
Young Talent Award van het Koninklijk
Concertgebouw. Sindsdien heeft ze
opgetreden met talloze gerenommeerde
orkesten en ensembles, zoals het
Nederlands Philharmonisch Orkest, het
Nederlands Kamerorkest, Residentie
Orkest, Concertgebouw Kamerorkest,
Amsterdam Sinfonietta en Het Orkest
van de Achttiende Eeuw. Ze was bij de
Nederlandse Reisopera te zien als Anne
Egerman in Sondheims A Little Night
Music, als Eileen Sherwood in Bernsteins
Wonderful Town en als Marenka in Bruid
te koop! (naar Smetana), en zong Graaf
Lothar in Operetta Land bij De Nationale

Opera, Laurette in Bizets Le docteur 21
miracle tijdens het Grachtenfestival en
Marzelline in Beethovens Fidelio met het
Orkest van de Achttiende Eeuw. Met pia-

nist Ramon van Engelenhoven vertolkte

ze Poulencs La voix humaine in de Kleine

Zaal van het Concertgebouw in de serie
Jonge Nederlanders.

Eerder in de Matinee: Verdi Rigoletto (Page,
2015), Strauss Elektra (Die Vertraute, 2018)

zangersbiografieén: Marijne Thomas

Radio Filharmonisch Orkest

Het Radio Filharmonisch Orkest, opge-
richt in 1945, is een onmisbare schakel
in het Nederlandse muziekleven. Be-
halve het grote symfonische repertoire
speelt het orkest, meer dan welk ander
Nederlands symfonieorkest, muziek van
dit moment. Het betreft vaak premiéres
van werk dat in opdracht van de om-
roepseries NTR ZaterdagMatinee en
AVROTROS Vrijdagconcert wordt ge-
schreven. Vernieuwende concertformats
als Pieces of Tomorrow en In the Living
Room bereiken een opvallend jong
publiek. Vrijwel alle concerten worden
rechtstreeks uitgezonden op NPO Radio
4. Dat betekent vanzelf dat het Radio
Filharmonisch Orkest optreedt voor een
live-publiek dat vele tientallen malen
groter is dan een concertzaal ooit zou
kunnen herbergen. Het orkest wordt
sinds 1 september 2019 geleid door de
Amerikaanse chef-dirigent Karina
Canellakis. Zij heeft illustere voorgan-
gers als Bernard Haitink, Jean Fournet,
Hans Vonk, Edo de Waart (eredirigent),
Jaap van Zweden (honorary chief con-
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ductor) en Markus Stenz. Het Radio
Filharmonisch Orkest werkte samen
met gastdirigenten als Pablo Heras-Casa-
do, Vladimir Jurowski, Vasily Petrenko,
Christoph Eschenbach, John Adams,
Peter E6tvos, Charles Dutoit, Gennady
Rozhdestvensky, Michael Tilson Thomas,
Mariss Jansons, Valery Gergiev, Antal
Dorati, Kirill Kondrashin en Leopold
Stokowski. De Amerikaan James Gaffi-
gan is vaste gastdirigent sinds 2011. In
seizoen 2023-2024 wordt hij opgevolgd
door Stéphane Deneve. Chloe Rooke is
voor het seizoen 2022-2023 aangesteld
als assistent-dirigent. Daarmee is het
eerste Edo de Waart Assistant Conduc-
torship aan haar toegekend. In 2014
kreeg het Radio Filharmonisch Orkest
een Edison Klassiek Oeuvreprijs toege-
kend voor zijn verdiensten voor het
Nederlandse muziekleven, in 2017 de
Concertgebouw Prijs (samen met het
Groot Omroepkoor).

2 RADIOFILHARMONISCHORKEST.NL

Groot Omroepkoor

Met ruim zestig vocalisten is het Groot
Omroepkoor het enige professioneel
opererende koor van deze omvang in
Nederland. Al sinds zijn oprichting in
1945 is het koor een niet weg te denken
factor in het grote koor-symfonische
repertoire in ons land. Het zingt niet
alleen de koorpartijen in de opera’s,
oratoria en cantates in de concertseries
van de Nederlandse Publieke Omroep,
het brengt ook a cappella-concerten in
het Amsterdamse Concertgebouw en in
TivoliVredenburg en de Jacobikerk in
Utrecht. In de omroepseries zingt het

Groot Omroepkoor dikwijls hedendaags
werk. Niet zelden betreft het opdracht-
werken van Nederlandse componisten
zoals Wagemans, Wagenaar, Visman,
Manneke, Momotenko-Levitsky, Korte-
kaas, Roukens, Vleggaar en Zuidam en
premieres van werk van hedendaagse
buitenlandse componisten, onder wie
Rehnqvist, MacMillan, Whitacre,
Adams, Dean, Kancheli, Goebaidoelina
en Glanert, maar ook al ‘klassieke’
twintigste-eeuwse componisten als
Stravinsky, Boulez, Stockhausen, Kagel,
Henze, Ligeti en Messiaen. Op de
palmares staan vele opera’s en koorwer-
ken uit de negentiende, twintigste en
eenentwintigste eeuw. Uiteraard wordt
daarbij samengewerkt met de beste
orkesten. In de omroepseries is dat
doorgaans het Radio Filharmonisch
Orkest. Ook met Het Koninklijk Con-
certgebouworkest bestaat een lange en
zeer gewaardeerde samenwerking.

De eerste officiéle chef-dirigent van het
Groot Omroepkoor was Kenneth Mont-
gomery. Na hem waren respectievelijk
Robin Gritton, Martin Wright, Simon
Halsey, Celso Antunes en Gijs Leenaars
chef-dirigent. Op 1 maart 2015 trad
Klaas Stok aan als koorleider. De
Engelsman Benjamin Goodson leidt het
Groot Omroepkoor sinds september
2020 als chef-dirigent. In september
2017 ontving het Groot Omroepkoor —
samen met het Radio Filharmonisch
Orkest — de Concertgebouw Prijs
vanwege de belangrijke bijdrage van
het koor aan het artistieke profiel van
de Amsterdamse concertzaal.

2 GROOTOMROEPKOOR.NL

CHEF-DIRIGENT
Karina Canellakis
HONORARY CHIEF
CONDUCTOR
Jaap van Zweden
ERE-DIRIGENT
Edo de Waart
\VASTE GAST-
DIRIGENT
James Gaffigan
ASSISTENT-
DIRIGENT
Chloe Rooke

EERSTE VIOOL
Nadia Wijzenbeek
Alexander Baev
Roswitha Devrient
Maria Escarabajal
Alberto Facanha
Johnson
Mariska Godwaldt
Julija Hartig
Kerstin Kendler
Pamela Kubik
Pedja Milosavljevic

CHEF-DIRIGENT
Benjamin Goodson

SOPRAAN
Aldona Bartnik
Annelie Brinkhof
Elma Dekker
Elise van Es
Titia van Heyst
Anitra Jellema
Bauwien van der Meer
Heleen Meijer
Ingrid Nugteren
Judith Petra
Maja Roodveldt
Jolanda Sengers
Rachel Thompson
Varvara Tishina
Dorien Verheijden
Julia Westendorp

TWEEDE VIOOL
Casper Bleumers
Joao Filipe Farinha
Fernandes
Sarah Loerkens
Esther de Bruijn
Michiel Eekhof
Dana Mihailescu
Renate van Riel
Alexander van den Tol
Eveline Trap
Carien de Bakker

ALTVIOOL
Frank Brakkee
Arjan Wildschut
Igor Bobylev
Marije Helder
Sabine Duch
Annemarie Konijnen-
burg
Robert Meulendijk
Lotte de Vries

ALT
Nicoline Bovens
Elsbeth Gerritsen
Jose Kamminga
Julia Mech
Suzanne Meessen
Marga Melerna
Chantal Nysingh
Marie-Sande Papen-
meyer
Anjolet Rotteveel
Guja Sandholt
Anna Traub
Lisinka de Vries
Franske van der Wiel
Els Woldberg
Pierrette de Zwaan

CELLO
Michael Stirling
Anton Istomin
Eveline Kraayenhof
Mirjam Bosma
Crit Coenegracht
Anneke Janssen
Ansfried Plat
Arjen Uittenbogaard
CONTRABAS
Wilmar de Visser
Annika Pigorsch
Jim Schultz
Sjeng Schupp
Ella Stenstedt
Stephan Wienjus
FLUIT
Ingrid Geerlings
Maike Grobbenhaar
HOBO
Aisling Casey
Gerard van Andel
KLARINET
Arjan Woudenberg
Diede Brantjes
Sergio Hamerslag

TENOR
Emilio Aguilar Bal-
buena
Alan Belk
Dolf Drabbels
Juan Felipe Gallegos
Carlos
Gerben Houba
Peter-Paul Houtmor-
tels
Matevz Kajdiz
Aart Mateboer
Albert van Ommen
Laurin Oppermann
UroS Petrac
Jan-Willem Schaafsma
Matthew Smith
Georgi Sztojanov

FAGOT

Jos Lammerse

Marlene Schwarzler
HOORN

Petra Botma-Zijlstra

Margreet Mulder
TROMPET

Hessel Buma

Hans van Loenen

Ramon Wolkenfelt
TROMBONE

Tim Ouwejan

Tomas Soares Ferreira
PAUKEN

Paul Jussen

Danny van de Wal
SLAGWERK (KAT
MIDI MALLET
CONTROLLER)

Mark Haeldermans
HARP

Ellen Versney
KEYBOARD

Stephan Kiefer

Pauline Post

BAS
Gert-Jan Alders
Peter Duyster
Joep van Geffen
Geert van Hecke
Pieter Hendriks
Daniél Herman
Mostert
Hans Pootjes
Ludovic Provost
Lars Terray
Robert van der VVinne
Hans de Vries
Nanco de Vries
Tiemo Wang
Jan van Zelm
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Word Vriend of Genoot. Of overweeg de Stichting
Vrienden van de Matinee op te nemen in uw
testament. Kijk op www.vriendenvandematinee.nl



