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Telefoons in de zaal
Geconcentreerd luisteren is 
voor de meeste Matinee-
bezoekers de ideale manier 
om van muziek te genie-
ten. Daarom vragen wij u 
zoveel mogelijk met elkaar 
rekening te houden, de 
telefoon op ‘stil’ te scha-
kelen en geen foto’s te 
maken voordat de muziek 
is uitgeklonken.

De ZaterdagMatinee 
op social media
Via Facebook, X-Twitter 
en Insta gram houdt de 
Matinee  u op de hoogte 
van het laatste nieuws 
rond de concerten. 
Volg ons, en praat mee!

Drie werken die vooral met elkaar contrasteren, zo benoemt 
componist en dirigent George Benjamin (Londen, 1960) het con-
cert van de NTR ZaterdagMatinee waarin hij voor Ensemble 
Modern staat. “In mijn ogen is het volstrekt acceptabel als je 
een programma zo samenstelt”, voegt hij eraan toen. Benjamin 
geldt als een van de grootste levende Britse componisten. 
Eerder dit jaar ontving hij de prestigieuze Ernst von Siemens 
Muziekprijs, als vijftigste componist sinds de prijs werd inge-
steld. De afgelopen zomer was hij speciale gast van het Festival 
d’Aix-en-Provence. Naast de première van zijn nieuwste opera 
Picture a day like this stond een concert op het programma 
waarin hij zijn eigen werk At First Light en György Ligeti’s 
Kammerkonzert dirigeerde.
Deze twee werken zijn ook vandaag te horen, samen met 
Benjamins kleinschalige opera Into the Little Hill. “De composi-
ties op het programma hebben heel weinig gemeen”, wil hij 
ten overvloede benadrukken. “Into the Little Hill verschilt in 
grote lijnen sterk van At First Light, dat ik een kwart eeuw 
eerder schreef. Het idioom van mijn muziek en mijn manier 
van werken zijn ver verwijderd van Ligeti’s muziek. Ik voel me 
niet echt verwant met zijn muziek, maar ik heb er een grote 
liefde voor – al vanaf het moment dat ik er mee in aanraking 
kwam toen ik op negenjarige leeftijd met mijn vader naar 2002, 
A Space Odyssey ging, de film waarin Stanley Kubrick muziek van 
Ligeti gebruikte. Op mijn veertiende had ik al een partituur van 
Atmosphères. Olivier Messiaen, bij wie ik gestudeerd heb in 
Parijs, was een groot bewonderaar van Ligeti. Hij moedigde me 
aan in mijn enthousiasme. Door de jaren heen heb ik veel 
composities van Ligeti gedirigeerd, waaronder de première van 
het Hamburg Concerto in 2001, zijn laatste orkestwerk.”

“ THE DEEPER WE BURROW 
THE BRIGHTER HIS MUSIC BURNS”

63e seizoen 16 september 2023

ntrzaterdagmatinee

@zaterdagmatinee

@ntrzaterdagmatinee

Uitzending 
NPO Klassiek
Dit concert wordt live uit-
gezonden via NPO Klassiek. 
U kunt het ook beluisteren 
via  ZATERDAGMATINEE.NL
Het concert, zonder voor- 
en/of pauze programma, 
kunt u na enkele dagen 
terugvinden op 
  NPOKLASSIEK.NL/ 

CONCERTEN

VRIEND WORDEN?
WWW.VRIENDENVANDEMATINEE.NL

Tips: meer nieuwe muziek in de Matinee

28 OKT Rondom Unsuk Chin
Asko|Schönberg | Bas Wiegers dirigent
Pierre-Laurent Aimard piano
Thomas van Dun Rocailles de l’après-vie... (wereld-
première, opdracht Asko|Schönberg, met steun van 
Fonds Podiumkunsten en Stichting Reinbert de Leeuw)
Unsuk Chin Graffiti | Gougalōn - Scenes from a street 
theatre
György Ligeti Pianoconcert

4 NOV Max Reger 150 jaar
Radio Filharmonisch Orkest | Ingo Metzmacher dirigent
Marc-André Hamelin piano
Klas Torstensson City Imprints (wereldpremière)
Max Reger Pianoconcert

1 JUN Unsuk Chin - Alice in Wonderland
Radio Filharmonisch Orkest | Groot Omroepkoor
Markus Stenz dirigent

Podium Klassiek deze zondag
Floris Kortie ontvangt Componist des Vaderlands Martin 
Fondse, die een werk schreef ter ere van de postume 
Koninklijke onderscheiding voor oud-diplomaat en 
verzetsheld Jan Zwartendijk. Het jonge Fonos Ensemble 
zingt Monteverdi. Cor Bakker treedt op als huispianist 
en Iris Hond en Kamerata Zuid brengen een deel uit het 
Pianoconcert van Ludovico Einaudi. De Syrisch-Neder-
landse componist, zanger en oed-speler Jawa Manla 
vertelt over de bijzondere geschiedenis van haar instru-
ment, een van de oudste snaarinstrumenten ter wereld. 
ZONDAG 17 SEPTEMBER, NPO 2, 18.15-19.15 UUR 
 PODIUMKLASSIEK.NL



4 5zo zijn de melodische lijnen in de muziek 
niet strak gedefinieerd. In de kleuring maakt 
Benjamin optimaal gebruik van de bezetting 
van het veertienkoppige ensemble waar hij 
het voor schreef, met belangrijke rollen voor 
celesta en vibrafoon. De tempo-aanduiding is 
langzaam. Zeker in het korte eerste deel is de 
muziek bedachtzaam en dromerig, en inge-
houden qua volume. Instrumenten kringelen 
om elkaar heen als nevelsluiers. In de overige 
twee delen heeft Benjamin aanzienlijk meer 
contrastwerking ingebouwd. Snelle en luide 
passages wisselen af met een laag tempo en 
volume. Melodieën zijn soms meer vastom-
lijnd, alsof ze opdoemen uit de mist en een scherp afgebakende 
vorm aannemen. Beweeglijke bassen steken af tegen noten van 
piano, fluit en viool in de hoogste registers. Uiteindelijk be-
weegt de muziek naar een doorschijnend palet, dat traag 
verdwijnt in de stilte.

György Ligeti – Kammerkonzert
In de jaren vijftig van de vorige eeuw ontwikkelt György Ligeti 
een compositietechniek die hij ‘micropolyfonie’ noemt. Het is 
een veelheid aan individuele melodische lijnen die qua toon-
hoogte dicht bij elkaar liggen, waardoor ze zich verdichten tot 
clusters – vibrerende, kleurrijke klankwolken. Na werken voor 
orkest en koor paste hij dit principe ook toe op kleinere ensem-
bles, zoals het vierdelige Kammerkonzert, dat hij schreef voor 
een ensemble van dertien solisten. Alle spelers zijn gelijkwaar-
dig, er is geen sprake van een solostem met begeleiding. De 
individuele stemmen kunnen samenvallen met die van ande-
ren, zich in totaal andere maatsoorten en tempi voortbewegen, 
of in een dolle canon achter elkaar aanhollen. Clusters komen 
nog steeds voor, maar er is ook meer ruimte voor afzonderlijk 
te volgen lijnen. In de bezetting van het Kammerkonzert zitten 
enkele ongewone instrumenten, waaronder basklarinet, celesta 
en hammondorgel. Elk deel heeft een eigen karakter. In het 
eerste verdichten de melodische lijnen zich in golven tot 
micropolyfone structuren. In het tweede deel laat Ligeti indivi-
duele instrumenten in snelle opeenvolging van tempo wisselen, 

Hij spreekt vol liefde en respect over Ligeti’s Kammerkonzert. 
“Toen ik het dirigeerde in het Festival d’Aix-en-Provence viel 
me weer op dat die muziek tegelijkertijd radicaal en ongeloof-
lijk elegant is. Het is uiterst communicatief, maar ook beangsti-
gend en vreemd en grappig. Maar het klinkt bovenal fantas-
tisch. Uit welke periode een werk binnen Ligeti’s oeuvre ook 
stamt, altijd weer bewijst hij zijn fabelachtige, unieke verbeel-
dingskracht in geluid. Ik wilde Kammerkonzert heel graag in dit 
programma hebben omdat we in 2023 zijn honderdste geboor-
tejaar vieren. Hoe meer muziek van deze geweldige componist 
in dit jaar gespeeld gespeeld wordt, hoe beter.”
Voor George Benjamin betekent het dirigeren een welkome 
afwisseling met het componeren, zeker als het om eigen werk 
gaat. “Componeren is voor mij een langzaam en eenzaam 
proces dat veel geduld en doorzettingsvermogen vraagt. Na die 
eenzaamheid vind ik het heerlijk de muziek zelf uit te voeren, 
en met musici te kunnen samenwerken. Daar kan ik bijzonder 
van genieten, en ik mis dat alles tijdens het componeren. Daar 
staat tegenover dat je als dirigent jegens de muziek een zekere 
afstand moet kunnen bewaren. Dan kun je de musici helder 
overbrengen wat je wilt, en zo de juiste klank verwezenlijken 
en het stuk op de meest welsprekende en levendige manier 
uitvoeren. Wanneer je gevoelens verweven zijn met een stuk 
waar je jaren mee geleefd hebt, kan die emotionele band een 
belemmering vormen. Je moet leren jezelf los te maken van je 
eigen partituren. Ik denk dat vrijwel alle componisten die ook 
dirigeren zullen begrijpen wat ik bedoel.”

George Benjamin – At First Light
Het driedelige At First Light, dat George Benjamin op 22-jarige 
leeftijd schreef, is geïnspireerd op het schilderij Norham Castle, 
Sunrise uit 1845 van J.M.W. Turner, die in de eerste helft van de 
negentiende eeuw werken schilderde waarin hij vooruitliep op 
de impressionisten. In dit late werk van Turner is het silhouet 
van een kasteelruïne langs een rivier net zichtbaar in de mist 
die beschenen wordt door een bleekgouden ochtendzon. Een 
koe die in het water staat is het enige dat duidelijk afgetekend 
herkenbaar is. Benjamin heeft die indrukken vertaald naar 
muziek, die vaak net zo impressionistisch is als het schilderij. 
Zoals de contouren op het schilderij van Turner vervaagd zijn, 

George Benjamin
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6 7klankbeeld wordt deels bepaald door de bassethoorn (een 
instrument uit de klarinetfamilie) met zijn diepe geluid dat 
beurtelings warm en sinister aandoet, al naargelang de teneur 
van het verhaal. Evenzeer bepalend zijn cimbalom, mandoline 
en banjo die met de donkere blazer contrasteren in heldere 
klanken. Daarmee roept Benjamin een vervreemdende, sprook-
jesachtige sfeer op. Hij mag de opera een kleine vijfentwintig 
jaar na At First Light geschreven hebben, beide verraden een 
gevoelig oor voor een effectief spel met klank en combinaties 
van klanken.
Benjamin en Crimp hebben het verhaal geactualiseerd. In 
plaats van een burgemeester vertegenwoordigt nu een minister 
de machthebbers. Hij probeert in het gevlei te komen bij het 
volk, maakt zich vooral druk om het beeld dat het kiezerspu-
bliek van hem heeft. Hij kust een baby, glimlacht naar came-
ra’s. Aanvankelijk wuift hij de bezwaren weg die het volk tegen 
de ratten heeft. Hij komt daar snel op terug als hij ziet dat hij 
daarmee hun stemmen in de volgende verkiezingen zal verlie-
zen. Hij belooft een vreemdeling (zonder ogen, neus en oren) 
die met muziek wonderen kan verrichten, veel geld om de 
ratten te laten verdwijnen. De vreemdeling eist dat de minister 
bij zijn kind zweert dat hij de belofte zal nakomen. Hij heeft 
geen vertrouwen in diens woord of god. De vrouw van de 
minister en hun kind praten ’s avonds over het komende lot 
van de ratten. Het kind begrijpt niet waarom ze verdelgd 
moeten worden, en krijgt van de moeder uiteindelijk te horen 
dat het ‘geen mensen’ zijn. Het kind ziet de ratten voor zich als 
radeloze vluchtelingen, die in hun paniek om weg te komen 
een babyrat vertrappen.
In de tweede akte heeft de minister inderdaad de verkiezingen 
gewonnen, maar hij weigert de vreemdeling de vereiste som te 
betalen. Hij veinst dat hij geen belofte gedaan heeft. Kort 
daarop blijken alle kinderen verdwenen te zijn. Wanneer de 
moeder aan haar man vraagt waar de kinderen gebleven zijn, 
antwoorden zij dat ze in de kleine heuvel vertoeven. Hoe 
dieper ze graven, hoe lichter en warmer het wordt. Dit is 
voortaan hun thuis.

René van Peer

een eerste aanzet naar de gelaagde 
ritmepatronen waar hij zich ruim tien 
jaar later op richtte. Het derde deel 
toont zijn fascinatie voor mechanieken, 
zoals hij dat eerder al gedaan had in zijn 
Poème symphonique en zijn Tweede strijk-
kwartet, maar nu in staccatospel van de 
dertien instrumenten. Het roept ook 
zijn compositie Continuum voor klave-
cimbel in herinnering, waarin notenslin-
gers op bovenmenselijke snelheid 

gespeeld moeten worden. Ligeti noemt het vierde deel ‘een 
krankzinnig virtuoos presto’ met een pianist die als een dolle-
man op de toetsen hamert tot hij plotseling stopt, “alsof hij 
weggerukt wordt”. Zo abrupt eindigt het stuk ook. Het lijkt of 
de laatste pagina van de partituur zoekgeraakt is.
Elk van de vier delen is opgedragen aan iemand die voor Ligeti 
van betekenis is geweest. De bemiddelde Maedi (Maria Therese) 
Wood hielp de componist en zijn echtgenote Vera nadat ze 
zich, op de vlucht na de Russische invasie in Hongarije in 1956, 
in Wenen gevestigd hadden. Later schonk ze Ligeti, die niet 
over een piano beschikte, een staande Steinway. Traude (Ger-
traud) Cerha was muziekhistorica en getrouwd met de compo-
nist en dirigent Friedrich Cerha, een goede vriend van Ligeti en 
oprichter van ensemble die reihe. Dat ensemble bracht Kammer-
konzert in première. Walther Schmieding, ten slotte, was een 
Duitse kunstjournalist die zich beijverde om cultuur onder de 
aandacht van een breed publiek te brengen.

George Benjamin – Into the Little Hill
Into the Little Hill is een mini-opera in twee delen, gebaseerd op 
het sprookje De rattenvanger van Hamelen. De tekst is geschre-
ven door Martin Crimp, met wie Benjamin sindsdien nog drie 
opera’s heeft gemaakt.
De bezetting is klein, een ensemble van vijftien musici en twee 
zangeressen (een sopraan en een lage alt) die elk verschillende 
personages vertolken. Samen geven ze stem aan het volk. Elk 
neemt afwisselend de rol van verteller op zich. Daarnaast speelt 
de sopraan ‘de vreemdeling’ (de rattenvanger) en het kind van 
de minister, en de alt de minister zelf en diens vrouw. Het 

Jan Gillesz. van Vliet, 
Rattenvanger (1632), 
coll. Rijksmuseum 
Amsterdam

György Ligeti
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91 What do you want, says the minister.

2 What have you got, says the man, 
money?

1 Money?

2 Have you got money?

1 I—lave I got—what?—money?

2 Yes—money, says the man, have you 
got money?

1 What d’you want money for?

2 To live, says the man.

1 Ah.

2 Yes.

1 Ah.

2 Yes.

1 To live.

2 Yes—money to live.

1 And how much money does a man 
need to live?

Pause

As much as that?

2 Yes.

1 As much money as that?

plastic sacks 
what we have no appetite to eat.

The minister passes back the baby 
says to the electorate: please—think—
the rat is our friend.
My own child is in her element
feeding her black rat and cutting its 
claws.
Even this baby—who knows?—may 
owe its life
to a rat in an experiment.

But the people spit
back over the metal fence:

III The Crowd

1 + 2 Kill them they bite
kill them they steal
kill them they take bread take rice 
take—bite—steal—foul and  infect—
[ damage our property 
burrow under our property
rattle and rattle the black sacks. 
We want the rats dead. ]

1 But no animal—not one animal—
must suffer 
neither must our children
 brave and intelligent 
 with bright clear eyes
ever see blood.
 
IV The Minister and the Stranger

1 Night comes but not sleep.
What are those sparks? Rats feeding on 
electricity. 
What is that sound? Rats digesting 

INTO THE LITTLE HILL

Part One

I The Crowd

1 + 2 Kill them they bite 
kill them they steal
kill them they take bread take rice 
take—bite—steal—foul and infect —
damage our property
burrow under our property 
rattle and rattle the black sacks. 
Kill and you have our vote.

II The Minister and the Crowd

1 The minister greets the crowd
selects a baby to kiss in the green April 
light 
for the black eye of the camera
smiles, grips the baby, thinks:
We have no enemies.
We live peacefully
in the shadow of the Little Hill. 
[ On the horizon of our city
are banks and steeples, the quarter—
moons of minarets. ]
We accept all faiths
because we believe—intelligently 
believe 
in nothing.
And what’s wrong—thinks the 
minister —
with a rat?

A rat knows its place
—avoids light—clings as a rat should 
to the walls
and only steals from the stacked-up 

concrete.
And that? (Pause) And that? 
In his daughter’s bedroom 
he finds a man—
a man with no eyes, no nose, no ears—
 finds him stooped over his sleeping 
child 
while the black rat rattles its wheel.
Who are you? says the minister 
How did you get into my house?

2 I charmed my way in
says the man with no eyes, no nose, no 
ears
and with music I will charm my way 
out again—

 With music I can open a heart 
 as easily as you can open a door 
 and reach right in

 march slaves to the factory
 or patiently unravel the clouds

 [ blacken each particle of light
 or make night bright as magnesium. ]

 With music I can make death stop
 or rats stream and drop from the rim 
 of the world: 
 the choice is yours.

1 But the world—says the minister—is 
round.

2 The world—says the man—is the 
shape my music makes  
it: the choice is yours.

Pause
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10 11 2 How can they stream like metal?

1 grip and cling
then over the gold-ringed rim

 2 How long will they grip and cling?

1 drop, my sweetheart, as hot rain.

END OF PART ONE

PART TWO

VI Inside the Minister’s head (1)

2 Under a clear sky
the minister steps from the limousine
—re-elected—
reaches over the metal fence
to shake hands with the crowd.
What’s that sound? The grateful shriek 
of the people. 
And that?

Pause

And that?

1 There is no other sound.

2 There is another sound.

1 There is no other sound.

2 There is another sound: the sound of 
his heart. The sound of the minister’s 
heart humming in the minister’s head 
under the clear May sky. Listen. 

1 How can a rat wear clothes?

2 That one’s holding a suitcase.

1 No.

2 That one’s holding a baby.

1  No—only rats in story—books wear 
hats and coats and carry babies.

2 She’s dropped it.

1 No.

2 She’s dropped the baby.

1 No.

2 And the others—look—are running 
over it—running over the baby’s face.

1 Come away from the window.

2 She’s screaming, Mummy, she’s 
screaming—the other rats won’t stop!

Pause

Will there be blood?

1 Says the minister’s wife: Of course 
not.

2 Then how will they die?

1 With dignity, sweetheart.
 The rats will stream like hot metal 
 to the rim of the world

INTERLUDE
 
V Mother and Child

2 Why must the rats die, Mummy?

[ 1 Tom, he was a piper’s son
He learnt to play when he was young. ]

2 Why must the rats die, Mummy?

[ 1 And all the tune that he could play 
Was ‘Over the hills and far away’. ]

2 Why do they have to die?

1 Because—says the minister’s wife.

2 Because what, Mummy?

1 Because they steal the things we’ve 
locked away.

2 What have we locked away, Mummy?

1 All the bread—all the fruit—all the oil 
and electricity.

2 Why have we locked them away, 
Mummy?

1 Because of how hard we’ve worked 
for them.

2 Haven’t the rats worked?

1 A rat only steals—a rat’s not human.

2 But those ones are wearing clothes.

2 That’s what it takes to unravel the 
clouds, says the man.

1 Not clouds—rats—destroy the rats—
see me re-elected, smiles the minister, 
and I’ll double it—

2 The choice is yours.

1 I’ll double it—you have my word.

2 Your word is dead.

1 I swear to you by god.

2 Your god can’t be trusted. Swear by 
your sleeping child.

1 What has this to do with my child?

2  Swear to me by your sleeping child 
 because your sleeping child—
 unlike your god 
 unlike your word 
 unlike your smile
—is innocent.

Pause

1 Hmm—smiles the minister—in a tiny 
voice—in a voice too soft to wake the 
minister’s wife—I swear.

2 In that case—says the man—I will 
begin.



12 131 So the man left.

2 Whereupon he began another tune.

INTERLUDE
 
VIII Mother(s) and Child(ren)

1 Each cradle rocks empty  
each cage-like cot—
each narrow bed empty but still warm.
Each hot dent in a child’s pillow 
still smells of a child’s hair— 
each sheet’s still—feel it—
wet with spit.

The minister’s wife says—says to the 
minister  minister’s wife—says—ah—
ah—says to the minister  minister’s 
wife—ah—ah—says to the says to the 
says to the  minister—ah—says—ah—
says—
Where is my child?—my child—says to 
the minister 
WHERE IS MY CHILD?

(2 appears in the distance, not visible to 1.)

[ 2 As dolly was milking her cow one day... ]

1 MY CHILD.

[ 2 ... Tom took his pipe and began for to 
play... ]

1 WHERE IS MY CHILD?

2 Here—look—in  the light—look—
ha!—can’t you see?

1 They left of their own free will—what 
money?—the money has been spent on 
barbed wire and on education—on 
planting our Little Hill with trees—

2 And music?

1 —on cleaning the sea—

2 And music?

1 —we’ve built new walls—lit the 
streets—policed dark alleyways—we’ve 
purified the air—

2 And music?

1 All music—smiles the minister—is 
incidental.

2 You swore by your sleeping child 
because your sleeping child—

1 I don’t like demands

 2 unlike your god

1 I don’t like threats

 2 unlike your word

1 I don’t like your tone of voice:

 2 unlike your tone of voice

1 You will now leave!

2 —is innocent.

Pause

like a refrigerator in summer. And with 
no nose I could smell blood.

1 What do you want, says the minister.

2 What do I want, says the man—money.

1 Money?

2 I’d like my money.

1 You’d like your—what?—money?

2 Yes—money, says the man—as I was 
promised.

1 Promised money by who?

2 By you, says the man.

1 Ah.

2 Yes.

1 Ah.

2 Yes.

1 By me.

2 Yes—for the extermination.

1 There was no extermination, says the 
minister—placing his hand gently over 
the word—there was no extermination: 
they left—they chose to leave—of their 
own free will.

2 You swore by your sleeping child.

[ Inside the Minister’s head (2)

1 +2  Kill them they bite 
kill them they steal
kill them they take bread take rice 
take—bite—steal—foul and infect  
damage our property
burrow under our property 
rattle and rattle the black sacks. 
Kill and you have our vote. ]
 
VII The Minister and the Stranger

1 His head lies on his desk 
between the family photograph
and the file marked “extermination” 
eyes level with the last rat left alive 
caged on his desk
spared by his child 
rattling its wheel.
How much he loves it!
How much he loves the last rat left 
alive! 
How much it resembles him! Same 
eyes!

2 Same bright clear eyes—says the man 
with none—same brave intelligence—
same appetite.

1 How—says the minister—did you find 
me here?

2 I followed the sound, says the man 
with no ears.

1 What sound?

2  The sound of the crowd. The sound of 
the crowd humming inside your head 
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George Benjamin
George Benjamin (1960) begon op z’n 
zevende te componeren en studeerde 
achtereenvolgens in Parijs bij Olivier 
Messiaen en Cambridge bij Alexander 
Goehr. Hij was twintig toen Mark Elder 
Ringed by the Flat Horizon dirigeerde bij 
de BBC Proms; Simon Rattle bracht 
twee jaar later At First Light in première. 
Er waren grote overzichtsprogramma’s 
met zijn werk bij het London Sympho-
ny Orchestra, de Berliner Philharmoni-
ker, in de Elbphilharmonie Hamburg, 
in Stockholm en tijdens het festival 
Présences van Radio France. In juli dit 
jaar dirigeerde Benjamin de première 
van Picture a day like this in Aix-en-Pro-
vence, dat net als zijn eerdere opera’s 
Into the Little Hill, Written on Skin en Lessons 
in Love and Violence is geschreven op een 
tekst van Martin Crimp. Zijn repertoire 

als dirigent reikt van Mozart en Schu-
mann tot Knussen en Abrahamsen, en 
Benjamin nam vele premières voor zijn 
rekening, waaronder werk van Rihm, 
Chin, Murail, Grisey en Ligeti. Hij werkt 
nauw samen met ensembles als het 
Ensemble Modern, London Sinfonietta, 
het Koninlijk Concertgebouworkest en 
het Mahler Chamber Orchestra. Sinds 
2001 is George Benjamin de Henry 
Purcell Professor of Composition aan 
King’s College London. Hij ontving vele 
internationale onderscheidingen, werd 
in 2015 benoemd tot Commandeur de 
l’Ordre des Arts et des Lettres en in 
geridderd in eigen land. Dit jaar ont-
ving hij de Ernst von Siemens Musik-
preis.
Eerder in de Matinee: werk van Benjamin, 
Salonen en Knussen (2000)

1 Don’t lie to us. A child can’t burrow 
under the earth.

[ 2 streams of hot metal 
ribbons of magnesium 
particles
particles of light. ]

1 Don’t lie to us: come home.

2 This is our home. Our home is under 
the earth. With the angel under the 
earth. And the deeper we burrow the 
brighter his music burns.
 Can’t you see?
 Can’t you see? 
 Can’t you see?

END OF PART TWO

1 Where? What light?

2 Inside the Little Hill—under the 
earth—we’re burrowing under the 
earth—ha!—can’t you see?

1 There is no light under the earth: 
don’t—says the minister’s wife—tell 
lies. Come home to us.

2 Oh yes there is light under the earth
 streams of hot metal 
 ribbons of magnesium
 particles 
 particles of light

1 Don’t lie to us: come home.

2 And the deeper we burrow the brigh-
ter it burns—ha!  can’t you see?
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Jan Mankus, Rat (1918?), coll. Rijksmuseum Amsterdam tekst: Martin Crimp | © Faber Music
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eschinger Musiktage, Holland Festival, 
Klangspuren Schwaz, KunstFestSpiele 
Herrenhausen, ManiFeste Paris, Novem-
ber Music ’s-Hertogenbosch, Ruhrtrien-
nale, steirischer herbst Graz, Warschau-
er Herfst, Wien Modern en Wittener 
Tage für neue Kammermusik. De 
Frankfurtse formatie is met regel maat 
te horen in zalen als de Berliner Phil-
harmonie, het Concertgebouw en het 
Muziekgebouw Amsterdam, Konzert-
haus Berlin, Hellerau Dresden, Elbphil-
harmonie Hamburg, Kölner Philharmo-
nie, Wigmore Hall en South bank 
Centre in Londen en Cité de la Musique 
in Parijs en heeft een eigen serie in de 
Alte Oper Frankfurt. Samen met het 
hr-Sinfonieorchester orga niseert het 
Ensemble Modern sinds 2011 het 
Festival ‘cresc... Biennale für aktuelle 
Musik Frankfurt Rhein Main’. Per jaar 
studeert men, vaak in nauwe samen-
werking met de componisten, ongeveer 
zeventig nieuwe composities in, waar-

cretary of Mao, 2017), Stravinsky Requiem 
canticles (2020), Janáček Jenůfa (Stařenka 
Buryjovka, 2021), Abrahamsen The Snow 
Queen (Grandmother / Old lady / Finn 
woman, 2022)

Ensemble Modern
Achttien solisten uit België, Bulgarije, 
Duitsland, Griekenland, India, Israël, 
Japan, de Verenigde Staten en Zwitser-
land vormen de kern van het in 1980 
opgerichte, in Frankfurt am Main 
gehuisveste, Ensemble Modern. Ge-
meenschappelijk beslissen zij over de 
projecten, de samenwerking met 
anderen en het beleid. Het ensemble 
speelt dans- en muziektheaterwerken, 
kamermuziek, en concerten op ensem-
ble- en orkestgrootte. Het ensemble 
treedt op bij de festivals als Acht 
Brücken | Musik für Köln, Festival 
d’Aix-en-Provence, Festival d’Automne à 
Paris, Festival d’Avignon, Berliner 
Festspiele, Bregenzer Festspiele, Donau-

Helena Rasker
De Nederlandse alt Helena Rasker zingt 
dit seizoen bij De Nationale Opera de 
rollen van Zita in Gianni Schicci en La 
Badessa in Suor Angelica, en debuteert 
bij Opera Vlaanderen als Fédorine in de 
wereldpremière van Brodeck van Daan 
Janssens. In 2022-2023 vertolkte ze de 
rol van Andronico in Vivaldi’s Il Giustino 
(Deutsche Staatsoper Berlin), Clover in 
de wereldpremière van Raskatovs 
Animal Farm (DNO) en de titelrol in 
Glucks Orfeo (Freiburger Barockorches-
ter & René Jacobs) en keerde terug bij 
de Salzburger Festspiele in De Griekse 
passie van Martinu°. Eerder zong ze de 
centrale rol in de wereldpremière van 
Like Flesh van Sivan Eldar (Lille, Mont-
pelier en Opéra national de Lorraine), 
zong rollen in The Snow Queen van 
Abrahamsen (o.a. in de Matinee), 
werkte mee aan Caldara’s Maddalena ai 
piedo di Christo (Freiburger Barock-
orchester), en zong in premières van 
Morgen und Abend van Georg Friedrich 
Haas en L’Apocalypse arabe van Samir 
Odeh-Tamini. George Benjamins Into the 
Little Hill zong zij eerder met het o.a. 
Ensemble Modern (Wigmore Hall, 
Elbphilharmonie en München), met het 
Ensemble Intercontemporain (Parijs) en 
het Münchener Kammerorchester. 
Helena Rasker studeerde aan het 
Koninklijk Conservatorium van Den 
Haag en het Tanglewood Music Center. 
In de Matinee van 1 juni 2024 zingt ze 
in Unsuk Chins Alice in Wonderland.
Eerder in de Matinee: Wagemans Legende 
(Ursula, 2008), Berlioz Les nuits d’été 
(2008), Adams Nixon in China (Second Se-

Keren Motseri
De Israëlische sopraan Keren Motseri 
studeerde aanvankelijk cello en stu-
deerde summa cum laude af als bio-
loog, alvorens ze de masteropleiding 
aan de Dutch National Opera Academy 
afsloot. Haar repertoire reikt van de 
renaissance tot nu. Afgelopen seizoen 
zong ze ter ere van Wolfgang Rihms 
zeventigste verjaardag diens Abschieds-
stücke en Concert Séraphin met Ensemble 
Modern, de hoofdrol in Hana Ajiashvilis 
opera Cut Glass in Tel Aviv, een concert 
met de Studio voor Nieuwe Muziek 
Moskou in de Pierre Boulez Saal in 
Berlijn en ondernam een tournee met 
Bachs Matthäus-Passion onder leiding van 
Philippe Pierlot. Hoogtepunten uit de 
laatste jaren waren Yitzhak Rabin: Chroni-
cle of an Assassination van Amos Gitai 
tijdens het Lincoln Center Festival in 
New York, Beyond the Score: A Portrait of 
Pierre Boulez bij het Holland Festival 
2015 met Asko|Schönberg en dirigent 
Etienne Siebens, optredens in Pascal 
Dusapins opera Passion met Ensemble 
Modern en Franck Ollu en de wereld-
première van de volledige Pessoa-cyclus 
van Jan van de Putte met Asko|Schön-
berg en Reinbert de Leeuw in de 
NTR ZaterdagMatinee. In 2019 debu-
teerde Motseri bij De Nationale Opera 
in de Holland Festivalproductie van 
Stockhausens Aus Licht. Zij zong ook 
Vita in Wake van Klaas de Vries en 
werkte samen met componisten als 
Kaija Saariaho, Steve Reich en Louis 
Andriessen.
Eerder in de Matinee: Van de Putte Pes-
soa-cyclus (2016)
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18 19Žuraj. Sinds 2003 worden de vele 
educatieve projecten gebundeld in de 
Internationale Ensemble Modern 
Akademie (IEMA), zowel die in samen-
werking met de Hochschule für Musik 
und Darstellende Kunst Frankfurt 
(HfMDK) en voor kinderen en jongeren, 
als de internationale masterclasses en 
de International Composer & Conduc-
tor Seminars (ICCS).
Het Ensemble Modern wordt ondersteund 
door de Kulturstiftung des Bundes, de stad 
Frankfurt en de Deutsche Ensemble Aka-
demie e.V., via het Hessische Ministerium 
für Wissenschaft und Kunst. hr2-kultur is 
cultureel partner van het Ensemble Modern

onder zo’n twintig wereldpremières; 
een deel daarvan betreft compositie-
opdrachten. Zo ontstonden jarenlange 
partnerschappen met bijvoorbeeld John 
Adams, Mark Andre, George Benjamin, 
Unsuk Chin, Peter Eötvös, Brian Ferney-
hough, Heiner Goebbels, Hans Werner 
Henze, Heinz Holliger, Mauricio Kagel, 
György Kurtág, Helmut Lachenmann, 
György Ligeti, Cathy Milliken, Brigitta 
Muntendorf, Olga Neuwirth, Enno 
Poppe, Steve Reich, Wolfgang Rihm, 
Rebecca Saunders, Iris ter Schiphorst, 
Simon Steen-Andersen, Karlheinz 
Stockhausen, Mark-Anthony Turnage, 
Frank Zappa, Hans Zender en Vito 
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S zaterdag 23 september, 14.15-ca 16.00 uur
Concertgebouw Amsterdam

DE EXTATISCHE RITMIEK 
VAN CHIN EN STRAVINSKY
Radio Filharmonisch Orkest
Karina Canellakis dirigent

Sunwook Kim piano

Moesorgski 'Dageraad op de rivier 
Moskva' uit Chovansjtsjina
Chin Pianoconcert
Stravinsky Le sacre du printemps

Le sacre du printemps van Igor Stravinsky 
klinkt na ruim een eeuw nog altijd als 
nieuw. De uitvoering van het Pianoconcert 
van Unsuk Chin door Karina Canellakis 
en de Zuid-Koreaan Sunwook Kim wordt 
ongetwijfeld ook spectaculair.

‘Vintage’ Unsuk Chin
Unsuk Chin – dit seizoen centrale 
componist bij de ZaterdagMatinee – 
schreef tot nog toe zeven soloconcerten, 
met het Pianoconcert uit 1997 als meester-
lijk vertrekpunt. In november 2020 was 
dit werk reeds in de Matinee te beluiste-
ren, toen noodgedwongen in een corona-
bestendige bezetting, uiteraard met 
toestemming van de componiste. Nu 
klinkt Chins verfijnde orkestratiekunst 
in haar volle glorie. In elk van de vier 
delen tovert de Koreaanse een andere 
klankwereld voor oren. Hoewel de 
texturen ‘vintage’ Chin zijn, doen zich 
hier en daar ook invloeden van haar 
leermeester György Ligeti voelen.

Moesorgski en Stravinsky
Een Russische lijn in dit programma 
wordt ingezet met Dageraad op de rivier 
Moskva, de ouverture van Moesorgski’s 
onvoltooid gebleven ‘volksopera’ 
Chovansjtsjina, over de woelige machts-
strijd tussen de conservatieve prins 
Ivan Chovanski en de prowesterse 
soon-to-be tsaar Peter de Grote. Onder 
meer Igor Stravinsky bemoeide zich in 
1913 met de orkestratie van Moesorg-
ski’s pianopartituur. In hetzelfde jaar 
voltooide hij zijn radicaal vernieuwen-
de Le sacre du printemps.
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Eric Lamb fluit, piccolo, basfluit, altfluit
Christian Hommel hobo, Engelse hoorn, oboe d’amore
Jaan Bossier klarinet, bassethoorn, Bes-klarinet, basklarinet
Hugo Queirós klarinet, basklarinet, contrabasklarinet
Johannes Peitz-Tiemann bassethoorn
Johannes Schwarz fagott, contrafagot
Saar Berger hoorn
Sava Stoianov cornet à pistons, trompet, piccolotrompet
Stoian Stoianov cornet à pistons
Uwe Dierksen tenortrombone, trombone
Ueli Wiget klavecimbel, digitaal hammondorgel, vleugel, celesta
Hermann Kretzschmar vleugel, celesta
David Haller slagwerk
Daniel Skala cymbalon
Jagdish Mistry viool
Giorgos Panagiotidis viool, mandoline
Megumi Kasakawa altviool
Victor Guaita Igual altviool, banjo
Eva Böcker cello
Michael Maria Kasper cello
Paul Cannon contrabas



20 zaterdag 30 september, 13.00-ca 16.30 uur
Concertgebouw Amsterdam

RAMEAUS LAATSTE 
EN BESTE OPERA: 
LES BORÉADES

Purcell Choir
Orfeo Orchestra

György Vashegyi dirigent

Alphise Sabine Devieilhe sopraan
Abaris Reinoud Van Mechelen tenor
Calisis Benedikt Kristjánsson tenor
Borilée Philippe Estèphe bariton
Borée Thomas Dolié bariton
Adamas / Apollon Tassis Christoyannis 
bariton
Sémire / Une Nymphe / L’Amour / Polymnie 
Gwendoline Blondeel sopraan

Rameau Les Boréades

Met een uitvoering van Les Boréades 
van Jean-Philippe Rameau toont György 
Vashegyi wederom zijn liefde voor de 
Franse barokopera. Met deze titel con-
tinueert de ZaterdagMatinee de her-
ontdekking en uitvoering van belangrijk 
Frans barokrepertoire. De bijzondere 
zangerscast wordt aangevoerd door 
stersopraan Sabine Devieilhe.

Sabine Devieilhe in  
Rameaus meesterwerk 
Om onduidelijke redenen werd Ra-
meaus zwanenzang Les Boréades uit 1763 
niet uitgevoerd in zijn tijd. Volgens één 
theorie zouden de vrijheidszin en 
vrijmetselaarssympathieën van de 
componist en zijn vermoedelijke 
librettist De Cahusac te groot zijn 
geweest. Pas in 1982 vond de eerste 
volledige enscenering van dit meester-
werk plaats. Met deze titel continueert 
de ZaterdagMatinee de herontdekking 
en uitvoering van belangrijk Frans 
barokrepertoire. De bijzondere zangers-
cast wordt aangevoerd door stersopraan 
Sabine Devieilhe.

De mooiste melodieën  
uit de achttiende eeuw
In Les Boréades lukt het Rameau – meer 
dan in zijn eerdere tragédies-lyriques 
en opéra-ballets – orkestrale muziek, 
dans en zang in één natuurlijke drama-
turgische vorm samen te smeden. 
Wervelende zestiendenloopjes ken-
schetsen de stormscènes, terwijl kleur-
rijke klarinetten en fagotten de vele 
dansen verrijken. Rijpe virtuositeit 
combineert Rameau soms met gewaagd 
ongepolijste dansmuziek vol aansteke-
lijke syncopen. En als hekkensluiter: 
aan het begin van de vierde akte 
schrijft de componist met zijn elegische 
‘Entrée van Polyhymnia’, de muze van 
de dans en gewijde gezangen, een van 
de mooiste melodieën uit de barokmu-
ziek.
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