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Max Reger 1873-1916
Pianoconcert in f opus 114 1910
Allegro moderato

Largo con gran espressione
Allegretto con spirito



Programmaboekjes
Wist u dat u de program-
maboekjes vanaf enkele
dagen voor iedere Matinee
al kunt lezen op de site? U
vindt er ook achtergrond-
artikelen en nieuws.

> ZATERDAGMATINEE.NL

BENT U AL
VRIEND?

WWW.
VRIENDENVANDEMATINEE.NL

Podcast bij de NTR

In de podcast Sterren

van de ZaterdagMatinee
neemt presentator Hans
Haffmans je mee naar de
wereld van bijzondere diri-
genten uit onze concertse-
rie. Met dit seizoen:

¢ Karina Canellakis,

¢ Edo de Waart,

¢ James McMillan,

e Markus Stenz en

* Stéphane Denéve.
Luister elke woensdag
naar een nieuwe aflevering
op NPOLuister, NPO-
Klassiek of je gebruikelijke
podcast-kanaal.

Thom Hoffman in Podium Klassiek

Floris Kortie ontvangt acteur Thom Hoffman, die van
jongsaf aan door het leven en werk van Ludwig van
Beethoven gegrepen is. Met het Storioni Trio (ook in de
uitzending) maakt hij de voorstelling ‘Beethoven, wie

ben je?.

Het Nederlands Blazers Ensemble laat de tedere en
breekbare muziek van Henry Purcell samensmelten
met opzwepende lerse volksmuziek. Daarvoor nemen
ze drie lerse topsolisten mee: zanger Piaras O Lorcain,
bodhran-speler John Joe Kelly en Cian Smith op Uilleann

pipes (lerse doedelzak).

ZONDAG 5 NOVEMBER, NPO 2, 18.15-19.15 UUR

2 PODIUMKLASSIEK.NL

Storioni Trio &
Thom Hoffman

o
Uitzending /06@
NPO Klassiek \

Dit concert wordt live uit-
gezonden via NPO Klassiek.
U kunt het ook beluisteren
via © ZATERDAGMATINEE.NL
Het concert, zonder voor-
en/of pauzeprogramma,
kunt u na enkele dagen
terugvinden op dezelfde
pagina.

> ZATERDAGMATINEE.NL

Telefoons in de zaal
Geconcentreerd luisteren is
voor de meeste Matinee-
bezoekers de ideale manier
om van muziek te genie-
ten. Daarom vragen wij u
zoveel mogelijk met elkaar
rekening te houden, de
telefoon op ‘stil’ te scha-
kelen en geen foto's te
maken voordat de muziek
is uitgeklonken.

De ZaterdagMatinee
op social media

Via Facebook, X-Twitter
en Instagram houdt de
Matinee u op de hoogte
van het laatste nieuws
rond de concerten.

Volg ons, en praat mee!

f ntrzaterdagmatinee
X @zaterdagmatinee

(@ntrzaterdagmatinee

~

63e seizoen 4 november 2023

CITY IMPRINTS & REGERS PIANOCONCERT

Met een soloconcert uit 1910 en de verlate wereldpremiére van
een orkestwerk uit 2021 staat de Matinee van vandaag in het
teken van contrasten. Beide componisten op het programma
hebben tegengestelde opvattingen als het gaat om de omgang
met de traditie. De Duitse laatromanticus Max Reger keek zijn
leven lang met eerbied terug naar beroemde voorgangers,
terwijl de Zweeds-Nederlandse modernist Klas Torstensson
graag nieuwe wegen bewandelt. Tussen Regers Pianoconcert en
Torstenssons City Imprints gaapt er dus niet alleen een tempo-
rele, maar ook een esthetische kloof.

Desalniettemin schuilt er vanuit hedendaags perspectief een
overeenkomst achter de verschillen. Zowel Reger met zijn
weelderige taal als Torstensson met zijn strakke aanpak tracht
grote muzikale bogen te spannen die op een stevige structuur
berusten. Daarnaast is in beide gevallen sprake van een
jubileumjaar: Reger werd 150 jaar geleden geboren terwijl
Torstensson precies een halve eeuw in Nederland woont.

Goodbye Goteborg

Voor Klas Torstensson is Goteborg (of Gothenburg) de stad van
het afscheid. Voordat hij in 1973 als 22-jarige zijn geboorteland
Zweden verliet om in Utrecht sonologie te gaan studeren,
bracht hij zijn laatste nacht door in de metropool aan de
westkust. Vanaf Goteborg nam hij de trein zuidwaarts. Daarin
onderscheidde hij zich van de miljoenen Zweden die sinds de
negentiende eeuw eveneens naar Géteborg waren gekomen om
te emigreren: die vertrokken per boot westwaarts richting
Noord-Amerika.

Torstensson dacht voor een jaar weg te gaan, maar bleef in
Nederland hangen, maakte er carriere, stichtte een gezin en
verkreeg de Nederlandse nationaliteit. Toen het Gothenburg
Symphony Orchestra hem om een orkestwerk vroeg ter gele-
genheid van de vierhonderdste verjaardag van hun stad, be-
sloot hij dat het thema afscheid daarin een sleutelrol zou



spelen. Hij greep terug naar zijn opera uit 1999, De Expeditie,
over de noodlottige reis die drie Zweedse ballonvaarders naar
de Noordpool ondernamen. Om hun vertrekpunt Spitsbergen
te bereiken, waren de drie uiteraard vertrokken vanuit Gote-
borg, de plek waar Anna Charlier, de geliefde van een van hen,
in de opera een gevoelige afscheidsaria zingt.

De melodie van deze aria vormt het belangrijkste muzikale
motief van het gloednieuwe werk City Imprints, dat vanmiddag
zijn verlate wereldpremiere beleeft. Goteborg had in 2021 de
primeur moeten hebben, maar corona gooide roet in het eten.
Volgende maand wordt de nieuwe compositie eindelijk in de
Zweedse havenstad uitgevoerd.

De titel City Imprints betekent letterlijk ‘Stadsafdrukken’. An-
dere verwijzingen naar de geschiedenis van Goteborg betreffen
dan ook vooral de geluiden die eeuwenlang in die stad te horen
waren. Toch benadrukt Torstensson dat het werk vooral een
abstract karakter heeft. Bij het ontwerpen van de compositie
ging hij uit van klankkleuren en ritmes die hij vervolgens zo
logisch mogelijk ordende. Structuur gaat dus v40r, al is er op
gezette tijden ruimte voor een muzikale anekdote en voor
echo’s van de scheepswerven (zie ook het aparte kader).

Hoe kun je als componist de klankafdruk van een stad in noten vangen? Voordat hij de
eerste noot van City Imprints opschreef, verdiepte Klas Torstensson zich in de geschiedenis
van Géteborg. Hij zocht daarbij naar alledaagse geluiden die eeuwenlang in de op één na
grootste stad van Zweden te horen waren. Enkele van deze stadsgeluiden verwerkte hij in de
uiteindelijke partituur.

“De haven was altijd van wezenlijk belang voor de stad Géteborg”, zegt Torstensson. “Horen
we daarom scheepsbellen in de openingsmaten? Rondom Goteborg bevinden zich veel
steengroeven. Het geluid van de steenhouwers wordt nagebootst door de vier slagwerkers
die keien tegen elkaar slaan. Ook het stratenplan van Goteborg, nota bene door Nederlan-
ders ontwikkeld, komt aan bod.”

“Ik had natuurlijk veel meer stadsgeluiden in de compositie kunnen verwerken, maar ik wilde
een bepaalde mate van abstractie behouden en de suggestie van een overkoepelend narratief
vermijden. Zo heb ik niet eens geprobeerd geluiden van water na te bootsen, al ligt Goteborg
aan zee. Begin zeventiende eeuw dreigde de stad weg te zakken vanwege de drassige grond.
Dat heb ik wel uitgebeeld, helemaal aan het eind. Misschien een beetje gek voor een feestelijk
werk, maar deze perikelen liggen ten grondslag aan de reconstructie van de stad, en dus
aan haar latere rijkdom.”

Klas Torstensson in de Matinee

26 feb 1983 Spans | Fusion Moderne

6 okt 2007 Fastlandet | Radio
Filharmonisch Orkest, Jaap van Zweden
16 apr 2011 Polarhavet | Radio
Filharmonisch Orkest, Jaap van Zweden
21 mrt 2015 Arcadia 1689 | Groot
Omroepkoor, Gijs Leenaars

21 jan 2023 Licks & Brains Il |
Asko|Schonberg, Bas Wiegers

Dat de componist zelf persoonlijke ervaringen heeft met de
stad Goteborg, geeft een extra lading aan het geheel. Het
nieuwe werk is in Torstenssons eigen woorden “een stuk van
vlees en bloed” geworden. Daarbij komt dat zijn muziek sinds
de eerder vermelde opera De Expeditie wat milder van toon is
geworden. Deze evolutie was al te horen in zijn orkestrale
drieluik A Cycle of the North (2007-2012), waarvan het eerste deel
Fastlandet in opdracht van de ZaterdagMatinee ontstond. Ruim
tien jaar later kan City Imprints beschouwd worden als een
vierde, zelfstandig deel van A Cycle of the North.

Regers Pianoconcert

Dat het Pianoconcert van Max Reger zelden wordt uitgevoerd,
ligt waarschijnlijk aan een combinatie van factoren. Ten eerste
stelt de uitdagende solopartij extreem hoge eisen aan de
pianist. Er zijn maar een paar waaghalzen zoals Marc-André
Hamelin die dit werk op hun repertoire hebben. Ten tweede
schitteren de solocadenzen door afwezigheid, waardoor de
solist geen kans krijgt om even zonder orkest zijn of haar
virtuositeit te demonstreren. In die zin is dit pianoconcert een
oefening in bescheidenheid.

Een derde reden heeft te maken met de omstreden status van
Max Reger als componist: 0oit te modern voor een deel van
publiek en pers, te ouderwets voor een ander deel. Al vroeg in
zijn carriere had de Beierse laatromanticus last van hetzes, met
name tijdens zijn jaren in Miinchen, waar de invloedrijke
muziekcriticus Rudolf Louis zich tot zijn aartsvijand ontpopte.
Het tij leek ten goede te keren na Regers verhuizing naar



Max Reger, ca 1910

Leipzig in 1907, maar ook daar kreeg hij gaandeweg te maken

. met negatieve recensies die zijn gevoel voor eigenwaarde

verder aantastten en periodes van alcoholisme mede veroor-
zaakten.

Gelukkig ondervond Reger bijval van enkele prominente
musici zoals de Frans-Zweedse violist Henri Marteau, die in
1908 het Vioolconcert opus 101 ten doop hield. Marteau stond
ook indirect aan de wieg van Regers Pianoconcert in f opus 114
doordat hij in mei 1910 samen met andere idealisten een
driedaags Regerfestival organiseerde. Zo'n uitgebreid eerbetoon
aan een levende (en nog vrij jonge) componist was ongehoord.
Tijdens dit muzikale festijn in Dortmund trad onder anderen
de uitmuntende pianiste Frieda Kwast-Hodapp op, een oude
bekende aan wie Reger ooit een pianoconcert had beloofd. De
componist was zo onder de indruk van haar spel dat hij meteen
besloot de daad bij het woord te voegen. Na twee maanden van
noeste arbeid was het driedelige pianoconcert eind juli af.

Aan de eerste uitvoering op 15 december 1910 in Leipzig
werkten net als bij het Vioolconcert dirigent Arthur Nikisch en
het Gewandhausorchester mee. Reger raakte wederom beto-
verd door het spel van de soliste, die hij vanaf dat moment
Frieda Kwast-Hutab (‘hoed af’) noemde. De recensenten waren
zoals verwacht een stuk minder enthousiast. Hun verwijten
betroffen onder meer een vermeend gebrek aan innerlijke
samenhang en originaliteit.

Deze laatste aanklacht viel enigszins te verwachten. Reger liet
zich nu eenmaal graag door zijn grote voorgangers inspireren,
vooral door Bach en Brahms, en hij stak zijn bewondering voor
hen niet onder stoelen of banken. Als men per se invloeden uit
het verleden in zijn composities wilde opsporen, lukte dat
gemakkelijk. Zo begint het Pianoconcert met een breed gebaar
dat met zijn mengeling van spanning en zwaarmoedigheid aan
de opening van Brahms’ Eerste pianoconcert en enigszins aan
diens Eerste symfonie doet denken.

Bach op zijn beurt is op de achtergrond aanwezig in het lang-
zame middendeel, waarin Reger de aanhef van drie koralen uit
diens passies en orgelwerken verwerkt. Steeds klinken de
eerste vier a vijf noten van de betreffende Lutherse melodie in
het orkest, te weten ‘O Welt, ich mul} dich lassen’ bij de eerste
twee inzetten van de strijkers, zo’n twee minuten later

‘O Haupt voll Blut und Wunden’ wederom in de eerste violen,
en tegen het eind ‘Vom Himmel hoch’ in de hobo.

Reger had aan zijn toenmalige critici met recht kunnen ant-
woorden dat zijn gedoseerde verwijzing naar bestaande werken
zijn eigen creativiteit juist stimuleerde. Wat hij met vertrouwde
muzikale gebaren of flarden van oud materiaal doet, klinkt
inderdaad persoonlijk en nieuw. In het middendeel bijvoor-
beeld laat hij pianist en orkest een fijngevoelige dialoog voeren

“Max Reger was de laatste
reus in de muziek. Zonder
hem is mijn werk ondenkbaar.”

- Paul Hindemith

waarvan het intieme
karakter ver verwijderd
staat van de bij vlagen
monumentale sfeer van
het eerste deel. Het derde
deel speelt zich vervolgens
af in een opgewekte maar
nooit geheel zorgeloze
sfeer. Typerend hiervoor is
de openingsmelodie van
de pianist, die puntig
klinkt maar net niet
uitnodigt om te dansen, en
met lichtere genres lijkt te

flirten zonder echt de sfeer van een cabaret op te roepen.

Al met al biedt het Pianoconcert een staalkaart van Regers
vakmanschap. Dat het oude en het nieuwe in zijn muziek nauw
verweven zijn, verklaart wellicht waarom Reger zo’n lichtend
voorbeeld was voor zulke uiteenlopende collega’s als Schon-
berg, Szymanowski en vooral Hindemith, die hem “de laatste

reus in de muziek” noemde.

Michel Khalifa

“Reger moet naar mijn mening
veel gespeeld worden.

Ten eerste omdat hij veel
geschreven heeft. Ten tweede
omdat hij al dood is, en men
nog altijd niet een duidelijk
beeld van hem heeft. (lk
beschouw hem als een genie.)"

- Arnold Schonberg (1922)




UITVOERENDEN

Ingo Metzmacher

Of het nu is in de functie van operadiri-
gent, orkestleider, festivalchef of
boekenauteur: Ingo Metzmacher zet
zich aanhoudend in voor de muziek
van vooral de twintigste en eenentwin-
tigste eeuw. lets nieuws laten horen en
iets bekends als nieuw te laten klinken:
dat is vanaf het begin van zijn veelom-
vattende loopbaan zijn passie. Metzma-
cher was van 1997 tot 2005 Generalmu-
sikdirektor van de Staatsoper Hamburg,
in de jaren 2004-2008 chef-dirigent bjj
De Nationale Opera in Amsterdam en
van 2007 tot 2010 chef-dirigent en
artistiek leider van het Deutsches
Symphonie-Orchester Berlin. Sinds
2016 is hij intendant van de KunstFest-
Spiele Herrenhausen. Ingo Metzmacher
is dikwijls te gast bij orkesten als de
Wiener Philharmoniker, het Cleveland
Orchestra, het Gewandhausorchester,
de Wiener Symphoniker en het Ensem-
ble Modern, en ook bij operahuizen en
festivals als de Wiener Staatsoper, de
Opéra national de Paris, het Milanese
Teatro alla Scala, de Salzburger Fest-
spiele en het Festival d’Aix-en-Provence.
Hij schreef de boeken Keine Angst vor
neuen Tonen en Vorhang auf! Oper entdec-
ken und erleben.

Eerder in de Matinee 0.a.: muziek van Bar-
tok, Mozart en Stravinsky (1990), Milhaud,
VVan Norden en Thomson (1994), Carter
en lves (1995), Debussy, Lachenmann,
Sibelius en Varése (1997), Mahler Vierde
symfonie en muziek van Henze (2002),
Hartmann Gesangszene en muziek van
Hindemith, Beethoven en Weill (2004),
Hartmann Zesde symfonie en Mahler Ric-

kert-Lieder (2005), Birtwistle The Shadow
of Light en Wagner Tweede akte Parsifal
(2006), Beethoven Egmont en Henze Ne-
gende symfonie (2007), Hartmann Achtste
symfonie & Bruckner Negende symfonie
(2013), Bach/Webern Ricercata, Holler
Altvioolconcert & Zimmermann Eine ek-
klesiastische Aktion (Ich wandte mich und
sah an alles Unrecht, das geschah unter
der Sonne) (2021, zonder publiek)

Marc-André Hamelin

De pianist Marc-André Hamelin speelt
het grote concertrepertoire, maar
grasduint ook vol overtuiging tussen de
muzikale curiositeiten uit de negentien-
de, twintigste en eenentwintigste eeuw.
Hij treedt met de belangrijke orkestdiri-
genten wereldwijd op, maar geeft dit
seizoen bijvoorbeeld ook recitals in
Praag, Oslo, Rome, Hamburg (Elbphil-
harmonie), Londen (Wigmore Hall) en
Amsterdam (Muziekgebouw), doorkruist
de VS met het Takdcs Quartet en is te
horen bjj festivals als Tanglewood, Le

Festival de Lanaudiere (Québec, Canada)
en Schubertiade (Schwarzenberg Hohe-
nems). Op zijn ruim zeventig cd-albums
zijn werken van Fauré tot C.Ph.E. Bach
en William Bolcom te horen. En hij
componeert; zijn recente Pianokwintet
ging in 2022 in premiére. De in Mon-
tréal geboren Hamelin woont tegen-
woordig in de omgeving van Boston. Hij
werd onderscheiden met vele prijzen,
en gaat door het leven als Officer of the
Order of Canada, Chevalier de I'Ordre
national du Québec en als lid van de
Royal Society of Canada.

Eerder in de Matinee: Gershwin Pianocon-
certin F (2005)

Radio Filharmonisch Orkest

Het Radio Filharmonisch Orkest,
opgericht in 1945, is een onmisbare
schakel in het Nederlandse muziekle-
ven. Behalve het grote symfonische
repertoire speelt het orkest, meer dan
welk ander Nederlands symfonieorkest,
muziek van dit moment. Het betreft

vaak premieéres van werk dat in op-
dracht van de omroepseries NTR Zater-
dagMatinee en AVROTROS Vrijdagcon-
cert wordt geschreven. Vernieuwende
concertformats als Pieces of Tomorrow
en In the Living Room bereiken een
opvallend jong publiek. Vrijwel alle
concerten worden rechtstreeks uitge-
zonden op NPO Radio 4. Dat betekent
vanzelf dat het Radio Filharmonisch
Orkest optreedt voor een live-publiek
dat vele tientallen malen groter is dan
een concertzaal ooit zou kunnen
herbergen. Het orkest wordt sinds 1
september 2019 geleid door de Ameri-
kaanse chef-dirigent Karina Canellakis.
Zij heeft illustere voorgangers als
Bernard Haitink, Jean Fournet, Hans
Vonk, Edo de Waart (eredirigent), Jaap
van Zweden (honorary chief conductor)
en Markus Stenz. Het Radio Filharmo-
nisch Orkest werkte samen met gastdi-
rigenten als Pablo Heras-Casado, Vladi-
mir Jurowski, Vasily Petrenko,
Christoph Eschenbach, John Adams,
Peter E6tvos, Charles Dutoit, Gennady
Rozhdestvensky, Michael Tilson Tho-
mas, Mariss Jansons, Valery Gergiev,
Antal Dordti, Kirill Kondrashin en
Leopold Stokowski. Met ingang van dit
seizoen is Stéphane Denéve de vaste
gastdirigent; zijn voorganger was James
Gaffigan. In 2014 kreeg het Radio
Filharmonisch Orkest een Edison
Klassiek Oeuvreprijs toegekend voor
zijn verdiensten voor het Nederlandse
muziekleven, in 2017 de Concertge-
bouw Prijs (samen met het Groot
Omroepkoor).

2 RADIOFILHARMONISCHORKEST.NL



RADIO FILHARMONISCH ORKEST

CHEF-DIRIGENT
Karina Canellakis
HONORARY CHIEF
CONDUCTOR
Jaap van Zweden
EREDIRIGENT
Edo de Waart
VASTE GASTDIRIGENT
Stéphane Denéve

EERSTE VIOOL
Joris van Rijn
Dimiter Tchernookov
Alexander Baev
Fred Gaasterland
Alberto Facanha Johnson
Mariska Godwaldt
Josje ter Haar
Julija Hartig
Masha lakovleva
Kerstin Kendler
Pamela Kubik
Leonie Mensink
Pedja Milosavljevic
Gerrie Rodenhuis
Stella Zake
lina Laasio

TWEEDE VIOOL
Casper Bleumers

Joao Filipe Farinha Fernandes

Andrea van Harmelen
Sarah Loerkens
Annemarie van Helderen
Dana Mihailescu
Renate van Riel
Alexander van den Tol
Nika Toskan

Eveline Trap

Nina de Waal

Casper Donker

Sarah Huizing

Danna Paternotte

ALTVIOOL
Francien Schatborn
Frank Brakkee
Arjan Wildschut
Sabine Duch
Marije Helder
Annemijn den Herder
Annemarie Konijnenburg
Robert Meulendijk
Ewa Wagner
Francesca Wiersma
Ernst Grapperhaus
Ruben Sanderse

CELLO
Michael Miiller
Anton Istomin
Eveline Kraayenhof
Winnyfred Beldman
Crit Coenegracht
Anneke Janssen
Ansfried Plat
Rebecca Smit
Arjen Uittenbogaard
Emma Warmelink

CONTRABAS
Wilmar de Visser
Servaas Jessen
Annika Pigorsch
Jim Schultz
Sjeng Schupp
Ella Stenstedt
Stephan Wienjus
Eduard Zlatkin

FLUIT
Ingrid Geerlings
Maike Grobbenhaar
Ines Pires Pinto

HOBO
Aisling Casey
Yvonne Wolters
Gerard van Andel

KLARINET
Arjan Woudenberg
Esther Misbeek
Diede Brantjes
Jesse Faber
FAGOT
Hajime Konoe
Jos Lammerse
Marlene Schwarzler
HOORN
Petra Botma-Zijlstra
Toine Martens
Fréderick Franssen
Rebecca Grannetia
TROMPET
Hessel Buma
Raymond Rook
Johan Verheij
TROMBONE
Herman Nass
Niels Jacobs
Pelle van Esch
TUBA
Bernard Beniers
Ries Schellekens
PAUKEN
Mark Haeldermans
SLAGWERK
Hans Zonderop
Vincent Cox
Esther Doornink
Jennifer Heins
HARP
Kerstin Scholten
SYNTHESIZER
Stephan Kiefer

VOLGENDE MATINEE

zaterdag 18 november, 13.30- ca 16.20 uur
Concertgebouw Amsterdam

MACHTSSPEL IN
SCARLATTI'S MEEST
DRAMATISCHE OPERA

Les Accents
Thibault Noally dirigent

Mitridate Paul-Antoine Bénos-Djian
countertenor

Antigono Anthea Pichanick alt

Laodice Julia Lezhneva sopraan
Stratonica Vivica Genaux mezzosopraan
Nicomede Sophie Rennert mezzosopraan
Farnace Victor Sicard bariton

Scarlatti Il Mitridate Eupatore
Nederlandse premiére

Al enkele seizoenen brengt de Zater-
dagMatinee werken van de al in zijn tijd
onderschatte Alessandro Scarlatti. Maar:
Il Mitridate Eupatore - wat een werk!

Grootse cast

Alessandro Scarlatti vormt de belang-
rijke connectie tussen de zeventiende
eeuw van Monteverdi en Cavalli, en de
achttiende eeuw van Vivaldi en Handel.
Mitridate, een rol geschreven voor een
sopraan-castraat, is de rechtmatige
erfgenaam van het koninkrijk Pontus
aan de Zwarte Zee. Met hulp van zijn
zuster Laodice verjaagt hij de usurpator
Farnace. De titelrol wordt nu vertolkt
door de jonge Franse countertenor
Paul-Antoine Bénos-Djian, terwijl goede
bekenden zullen terugkeren in Amster-
dam: sopraan Julia Lezhneva en mezzo-
sopraan Vivica Genaux.

Scarlatti's beste werk

Voor het eerst brengt Scarlatti alleen
serieuze personages op het toneel — de
mix met komische karakters werd als
iets uit zeventiende-eeuws Venetié
gezien. Ook speelt het machtsspel een
grotere rol dan de liefdesintriges.
Misschien was deze unieke Mitridate
daarom geen succes bij de premiere in
het Venetiaanse Teatro San Giovanni
Grisostomo. Kenners beschouwen deze
opera desalniettemin als Scarlatti’s
beste werk, vol prachtige aria’s en een
gebruik van contrapunt dat eigenlijk
niet onderdoet voor de beste Bach.

> CONCERTGEBOUW.NL/MATINEE
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Word Vriend of Genoot. Of overweeg de Stichting
\/rienden van de Matinee op te nemen in uw
testament. Kijk op www.vriendenvandematinee.nl



