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Telefoons in de zaal
Geconcentreerd luisteren
is voor de meeste Matinee-
bezoekers de ideale manier
om van muziek te genieten.
Daarom vragen wij u zo-
veel mogelijk rekening te
houden met elkaar, de tele-
foon op ‘stil’ te schakelen
en geen foto's te maken
voordat de muziek is uit-
geklonken. Zo wordt ook
de radio-uitzending niet
verstoord.

BENT U AL
VRIEND?

VRIENDENVANDEMATINEE.NL

Meer Matinee-tips

za 6 april 14.15 uur

Paul McCreesh: Een
Trauersymphonie en

een groots Requiem

Radio Filharmonisch Orkest
Groot Omroepkoor

Paul McCreesh dirigent
Yuval Weinberg koordirigent
Mozart Kyrie KV 341
Haydn Symfonie nr. 44
‘Trauersymphonie’
Cherubini Requiem in ¢

‘a la mémoire de Louis XVI'

za 13 april 14.15 uur

De visionaire Carl

Philipp Emanuel Bach
Koor en orkest

van de Nederlandse
Bachvereniging
Francesco Corti dirigent
Anna El-Khashem sopraan
David Fischer tenor
Matthias Winckhler bas
C.Ph.E. Bach Die Aufer-
stehung und Himmelfahrt
Jesu

za 1 juni 13.30 uur

Unsuk Chin:

Alice in Wonderland

Radio Filharmonisch Orkest
Groot Omroepkoor
Nationaal Kinderkoor
Markus Stenz dirigent
vocale solisten

Chin Alice in Wonderland
(Nederlandse premiére)

&)
Uitzending %
NPO Klassiek\

Dit concert wordt live uit-
gezonden via NPO Klassiek.
Het is ook te beluisteren via
> ZATERDAGMATINEE.NL

Het concert, zonder voor-
en/of pauzeprogramma,
kunt u na enkele dagen
terugvinden op dezelfde
pagina.

Programmaboekjes
Wist u dat u de program-
maboekjes vanaf enkele
dagen voor iedere Matinee
al kunt lezen op de site? U
vindt er ook achtergrond-
artikelen en nieuws.

> ZATERDAGMATINEE.NL

De ZaterdagMatinee
op social media

Via Facebook, X-Twitter
en Instagram houdt de
Matinee u op de hoogte
van het laatste nieuws
rond de concerten.

\Volg ons, en praat mee!

f ntrzaterdagmatinee
% (@zaterdagmatinee

(@ntrzaterdagmatinee
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TWEE JONGE MEESTERS

Tot de verbeelding sprekende klanken

Muziek en verbeelding: de twee zijn onlosmakelijk met elkaar
verbonden. Niet alleen kan een componist proberen een concreet
beeld te verklanken, maar tonen kunnen ook een bepaalde voor-
stelling oproepen. De Finse componist Sebastian Fagerlund (1972)
kan dit evocatieve componeren als geen ander. Zijn werken wor-
den beschreven als ‘geluidslandschappen’ en ‘extatische natuur-
beelden’, benamingen die ook Drifts karakteriseren. In de negen-
tiende eeuw beeldde de Russische componist Modest Moesorgski
(1839-1881) juist bestaande schilderijen in muziek uit door een
bijzondere tentoonstelling te verklanken in zijn Schilderijen van een
tentoonstelling. En Moesorgski’s landgenoot Pjotr Iljitsj Tsjaikovski
(1840-1893) zette met zijn imposante Eerste pianoconcert als het ware
een monumentaal standbeeld neer waarmee hij zichzelf als jonge
componist aan de internationale muziekwereld presenteerde.

Wind, water en wonderklanken

In de muziek van Sebastian Fagerlund zijn het niet alleen klank-
kleuren en -texturen die beeldende associaties oproepen. Het
beeldende aspect gaat verder dan klank alleen; het is verweven
met Fagerlunds componeerproces. De manier waarop hij een
muziekstuk tot stand laat komen, vertoont namelijk overeen-
komsten met het maken van een schilderij. Fagerlund zet als het
ware een lijst op, een muzikale structuur, en maakt vervolgens
ruimte voor het muziekstuk om daarbinnen te ontstaan. “Zodra
het raamwerk van het stuk op zichzelf staat, voelt het alsof ik
mezelf uit het beeld begin te vervagen”, beschrijft de componist.
Zo krijgt zijn innerlijke verbeelding concreet vorm binnen het
kader, als een schilderij dat vorm krijgt op het doek.

Drifts (2017) is het middendeel van een orkestrale trilogie. Een
langzaam tempo vormde de basis voor dit deel. “Ik wilde een
werk maken dat op een bepaalde manier uitdrukking geeft aan



trage basisstromen”, vertelt Fagerlund. Maar al gauw begon de
muziek een eigen leven te leiden; aan de oppervlakte van de
langzame onderstromen begonnen toch snelle expressievormen
te ontstaan, gaat de componist verder. “Het was niet meer duide-
lijk of ik de muziek leidde, of dat de muziek mij leidde.”

"“Er bestaan verschillende soorten ophopingen van zand of sneeuw,

die door wind en water veranderen. Dat gaat deels langzaam en deels
snel. Zo veranderen natuurlijke elementen langzaam het grote plaatje,
maar tegelijkertijd gebeuren er ook veel dingen aan de oppervlakte die
patronen en nieuwe vormen creéren.”

Sebastian Fagerlund over de natuur als inspiratiebron voor Drifts.

Het werk dankt zijn karakter ook aan de andere delen van de
trilogie, Stonework (2015) en Water Atlas, dat op 21 april 2018 zijn
wereldpremiére beleefde in de NTR ZaterdagMatinee. “De werken
delen eenzelfde muzikaal DNA”, zei Fagerlund toen over de
trilogie. Hiermee doelde hij op elementen uit de natuur. Zo ver-
wijst Stonework naar door mensen gemaakte objecten van steen
en Water Atlas naar de watercyclus op aarde. De inspiratie voor
Drifts was een trage beweging van de natuur. “Er bestaan verschil-
lende soorten ophopingen van zand of sneeuw, die door wind en
water veranderen. Dat gaat deels langzaam en deels snel. Zo ver-
anderen natuurlijke elementen langzaam het grote plaatje, maar
tegelijkertijd gebeuren er ook veel dingen aan de oppervlakte
die patronen en nieuwe vormen creéren.”

Glimp van een zelfportret

Dit enigszins abstracte beeld werd het uitgangspunt voor de
structuur van Drifts. Het werk is opgebouwd uit subtiel verschui-
vende orkestrale vormen. Slepende glissandi doemen op uit de
laagte van het orkest, snel stijgende en dalende loopjes vormen
een golfbeweging en akkoorden zwellen aan en nemen af in
zowel toonhoogte als volume. De snelle elementen uiten zich
vooral in een krachtig ritme, wat kenmerkend is voor Fagerlunds
stijl. Zo is er virtuoos slagwerk te horen, creéren de blazers een
pulserende klank met forzandi, spelen de strijkers met het hout
van de strijkstok een stuwend col legno en zetten de blazers rit-
mische motiefjes als een echo na elkaar in, alsof het element

steeds een stukje verschuift in de partituur. Samen vormen al
deze patronen grote lijnen, waarbinnen Fagerlund experimenteert
met alle muzikale texturen die een orkest te bieden heeft. “Het is
alsof de set aan instrumenten en musici eigenlijk één geheel zijn”,
legt Fagerlund uit. “De klankmogelijkheden zijn eindeloos. Tege-
lijkertijd wil je dat de verschillende groepen instrumenten met
elkaar communiceren en dat de geluiden leven en in elkaar over-
vloeien.” Zo presenteert Drifts het effect van een orkest dat als één
instrument wonderklanken lijkt voort te brengen, of ze nu door
alle musici tegelijkertijd worden gespeeld of niet.

Ondanks Fagerlunds bescheiden opstelling tijdens het componeer-
proces rijst de vraag of er niet een glimp van een zelfportret op
te vangen is in Drifts. De componist beschrijft een muziekstuk
namelijk ook als iets diep persoonlijks. “In zekere zin is compo-
neren heel onthullend; je onthult iets over jezelf. Misschien is dat
wel het overheersende gevoel als een stuk in premiére gaat. Het
is een heel intens moment, omdat je jezelf blootgeeft en zegt:
‘Hier ben ik!"”

De citaten van Sebastian Fagerlund zijn afkomstig uit verschillende interviews op zijn website.

Sebastian Fagerlund
© Simon van Boxtel




Nikolaj Rubinstein

Een monumentaal visitekaartje

Dat deed de Russische componist Pjotr Iljitsj Tsjaikovski ook met
zijn Eerste pianoconcert (1875). Hij schreef dit soloconcert, het eerste
in zijn oeuvre, vanuit de wens een grootschalige compositie neer
te zetten. Sinds zijn afstuderen in 1865 — waarmee hij een van de
eerste volledig in Rusland professioneel opgeleide componisten
werd - genoot Tsjaikovski al enkele successen, maar dit piano-
concert zou zijn internationale doorbraak worden.

i Voordat Tsjaikovski zijn visitekaartje aan de wereld presenteerde,

besloot hij te rade te gaan bij degene aan wie hij zijn concert
wilde opdragen: Nikolaj Rubinstein, zijn mentor en destijds de
beste pianist van Moskou. Maar in plaats van het stuk pianistisch
bij te schaven, boorde Rubinstein het de grond in: het pianocon-
cert zou onspeelbaar, triviaal en vol dieverij zijn. Een bliksem-
schicht, zo beschreef Tsjaikovski de onverwachte donderpreek.
Diep beledigd beloofde hij het werk precies zo te publiceren als
het was — en zo geschiedde. Door de opdracht aan Rubinstein
ging natuurlijk een dikke streep; in plaats daarvan viel de eer te
beurt aan de beroemde Duitse pianist Hans von Biilow, die wél
gevleid en lovend reageerde. “Je hebt zonder twijfel de muziek-
wereld verrijkt als nooit tevoren”, liet hij Tsjaikovski weten.
“Dit echte juweel zal je de dankbaarheid van alle pianisten op-
leveren”. Zijn woorden werden waarheid, zelfs voor Rubinstein:
hij trok enkele jaren later het boetekleed aan en maakte zijn
tirade goed door het concert veelvuldig uit te voeren.

Onspeelbaar is het pianoconcert dus niet gebleken — virtuoos wel.
Direct vanaf de eerste noot maakt het orkest een monumentaal
statement. Majestueuze drieklanken van de piano vliegen op de
thermiek van een begeesterde strijkersmelodie, om vervolgens

te landen in afwisselend lyrisch en vingervlug spel. Hier verwijst
Tsjaikovski naar zijn afkomst: hij gebruikt een springerig volks-
liedje dat door zangers met een lier op straat gezongen werd. De
componist bouwt er de rest van het Allegro con spirito op voort,
omlijst door de terugkerende majestueuze openingsakkoorden.
De afwisseling tussen lyriek en virtuositeit blijft doorgaan in het
Andantino semplice, waarin het dromerige thema door de fluit

wordt geintroduceerd en door de piano wordt beantwoord met

een cadens-achtige passage. Hierin presenteert Tsjaikovski zijn

liefde voor theater: hij verwerkt er het liedje Il faut s’amuser, danser

et rire uit het Franse vaudevillestuk La Corde sensible (1851) in. Ook
in het temperamentvolle Allegro con fuoco zijn volksliedjes te
horen: het Russische volksliedje Ga, ga, Ivan ligt ten grondslag aan
het eerste thema en het tweede thema baseerde Tsjaikovski waar-
schijnlijk op het Oekraiense volksliedje Ik kom naar de hoofdstad.
De premiére van het Eerste pianoconcert vond plaats in Boston door
Von Biilow en werd een groot succes. Tsjaikovski was ‘al’ 35 jaar
—niet meer zo jong als de dirigent en solist van vandaag — maar
het stuk werd een monument voor zijn doorzettingsvermogen
en zijn identiteit als Russische componist. Van alle werken die
hij voor piano zou componeren, zou dit pianoconcert altijd zijn
favoriet blijven.

Vereeuwigde verbeelding

Waar Tsjaikovski met zijn pianoconcert furore maakte in de
wereld buiten Rusland, richtte zijn landgenoot Modest Moesorgski
zijn blik juist op eigen bodem. Daar vormde hij met vier andere
componisten, tussen de 18 en 28 jaar oud, een bijzondere groep:
de Koetsjka, ook wel ‘het machtige hoopje’ genoemd. En een mach-
tige missie hadden ze voor ogen. In het Europa van de negen-
tiende eeuw waren de verschillende naties zich aan het vormen,
bekrachtigd door de zoektocht naar een unieke, nationale iden-
titeit. In die geest beoogde de Koetsjka een typisch Russische
muziekstijl te creéren.

Moesorgski meende de wortels hiervoor te vinden bij het volk en
de boeren. Net als zijn mede-koetsjisten vond hij zichzelf meer
‘met de poten in de klei’ staan dan de ‘elite’ van het conservato-
rium, waartegen de ongeschoolde Moesorgski zich afzette. Zo
vonden niet alleen de kenmerkende, melismatische melodieén
en onregelmatige ritmes van Russische volksliederen hun weg
in zijn stijl, maar ook de ‘gewone onderwerpen’ van het platte-
landsleven. “Ik wil de mensen uitbeelden”, schreef de componist.
“Ik zie ze voor me als ik slaap, als ik eet denk ik aan ze, als ik
drink verschijnen ze enorm en ongepolijst in al hun werkelijk-
heid voor mijn geestesoog, en zonder valse versierselen!”

In 1874 kwam deze zienswijze tot uiting in Moesorgski’s beroemd-
ste werk, dat een droevige aanleiding had. Viktor Hartmann, een
architect, kunstenaar en goede vriend van Moesorgski, was het
jaar daarvoor op 39-jarige leeftijd overleden. Als eerbetoon werd in
Sint-Petersburg een tentoonstelling van zijn werk georganiseerd.

Pjotr Iljitsj Tsjaikovski



Moesorgski maakte er een muzikale ode aan zijn vriend van
door diens schilderijen en tekeningen te verklanken in de
Schilderijen van een tentoonstelling. Hierin horen we niet alleen de
kijk van de componist op deze kunstwerken, maar ook zijn visie
op de Russische nationale stijl; het stuk draait om volksverbeel-
ding. Moesorgski componeerde het oorspronkelijk voor piano;
Maurice Ravel kleurde later de beeltenissen van dit virtuoze
pianostuk in met zijn orkestorkestratie, de versie die vandaag
wordt uitgevoerd.

Promenade

De muzikale vorm van de Schilderijen van een tentoonstelling is — hoe
kan het ook anders met de eigenzinnige Moesorgski — allesbehalve
traditioneel. Het stuk is gefragmenteerd met een eigen deel voor
elk schilderij, maar daartussen schildert Moesorgski een rode
draad: de Promenade, een thema dat de wandeling van het ene
naar het andere schilderij representeert. Moesorgski schreef er
‘in modo russico’ bij; de onregelmatige melodie die cirkelt rond
een centrale noot is duidelijk geinspireerd op de stijl van
Russische volksmuziek. Elke keer heeft het thema een andere
sfeer, als reflectie op het vorige en als opmaat naar het volgen-
de schilderij.

Gnomus - Promenade - Il vecchio castello

Alsof onze blik er plotseling op valt, worden we na de openings-
promenade opgeschrikt door een schilderij van een gnoom; met
wilde uitspattingen, dreigende laagte en chromatische lijnen
windt Moesorgski geen doekjes om de griezeligheid van de aan-
blik. Een mysterieuze sicilienne leidt ons vervolgens door de don-
kere, tochtige gangen van een oud kasteel.

Promenade - In de tuinen van de Tuilerieén - Bydlo

Een schilderij van spelende kinderen in de Parijse Jardin des
Tuileries vormt de basis voor de kwajongensachtige, speelse
muziek van het volgende deel. Daarna komt Moesorgski’s
realistische inborst om de hoek kijken. We horen een ossenkar
voorbijtrekken; de lage strijkers roepen het beeld van draaiende
wielen en moeizame stappen van het dier op en een volkslied-
achtige melodie doet ons aan de boer denken. Het is geen ver-
heerlijking, maar een blik op een loodzwaar bestaan.

Promenade - Ballet van de kuikens in hun eierschalen

Het vormt een groot contrast met de tekening waar we tijdens
de volgende Promenade al een tsjilpende glimp van opvangen:
Ballet van kuikens in hun eierschalen, door Hartmann op papier
gezet voor het ballet Trilby.

Samuel Goldenberg en Schmuyle

Het daaropvolgende deel verklankt twee schilderijen van Joodse
mannen, de één rijk (let op de oriéntaals klinkende melodie), de
ander arm; we horen een trompet bibberen van de kou.

Promenade - Limoges. De markt -

Catacombae (Sepulchrum romanum - Cum mortuis in lingua mortua) -
Baba Jaga. De hut op kippenpoten

Nadat we een drukke markt in Limoges en de huiveringwekkende
catacomben van Parijs hebben gadegeslagen, schrikt de nacht-
merrie van elk Russisch kind ons op: de hut van de angstaanjagen-
de heks Baba Jaga, die kan draaien richting het volgende slacht-
offer. Met zijn kleurrijke orkestratie brengt Ravel de sinistere
magie van dit tafereel nég meer tot leven.

De grote poort van Kyiv

Met een onmiskenbaar volksliedthema
wordt de grandioze finale van de Schilde-
rijen van een tentoonstelling ingezet: De grote
poort van Kyiv. De trotse klokken, die vaak |
in de muziek van de koetsjisten opduiken,
klinken ook hier in volle glorie.

Viktor Hartmann
Ballet van kuikens
in hun eierschalen

Viktor Hartmann
De grote poort van Kyiv

Hoewel het grootste deel van de kunst-
werken van de tentoonstelling verloren
is gegaan, zullen ze in Moesorgski’s Schil-
derijen van een tentoonstelling altijd blijven
bestaan. Door de onlosmakelijke verbon-
denheid van muziek en verbeelding
komen ze elke keer als het werk klinkt
weer tot leven. Dat is nog eens een
eerbetoon.

Simone Leuven




UITVOERENDEN

Tarmo Peltokoski

De jonge Finse dirigent Tarmo Peltokoski
(2000) begon zijn studie op veertienjarige
leeftijd bij emeritus hoogleraar Jorma
Panula en studeerde bij Sakari Oramo
aan de Sibelius Academie. Ook heeft hij
les gehad van Hannu Lintu, Jukka-Pekka
Saraste en Esa-Pekka Salonen. Aan de-
zelfde academie studeerde hij piano bij
Antti Hotti. Zijn pianospel werd op vele
concoursen bekroond en als solist trad
hij op bij alle grote Finse orkesten. Ook
volgde hij studies componeren en arran-
geren. Vorig jaar tekende hij een exclusief
opnamecontract bij Deutsche Grammo-
phon.

Als dirigent maakt Tarmo Peltokoski een
vliegende start. In januari 2022 werd hij
aangesteld als eerste gastdirigent van de
Deutsche Kammerphilharmonie Bremen,
de eerste dirigent die bij dit orkest deze
positie bekleedt. In mei van datzelfde

b}
m
o
m
Bl
=
@
=
c
5]

jaar werd hij benoemd tot chef-dirigent
van het Lets Nationaal Symfonieorkest.
Met ingang van het huidige seizoen is hij
vaste gastdirigent van het Rotterdams
Philharmonisch Orkest. Vanaf september
van dit jaar vervult hij de functie van
chef-dirigent bij het Orchestre National
du Capitole de Toulouse.

Als gastdirigent heeft Tarmo Peltokoski
orkesten geleid als het hr-Sinfonieorches-
ter Frankfurt, het Orchestre Philharmo-
nique de Radio France, het Hong Kong
Philharmonic Orchestra, het Toronto
Symphony Orchestra, het Rundfunk-
Sinfonieorchester Berlin en het Konzert-
hausorchester Berlin, de Diisseldorfer
Symphoniker, het San Diego Symphony
en het Los Angeles Philharmonic.

Hij dirigeerde concerten op onder meer
het Rheingau Musik Festival, Schleswig-
Holstein Musik Festival, Beethovenfest
Bonn en Musikfest Bremen.

Dit seizoen dirigeert Tarmo Peltokoski
Don Giovanni bij de Finse Nationale Opera.
Hij maakt zijn debuut bij The National
Symphony Orchestra in Washington DC,
bij het Orchestra dell’Accademia Nazio-
nale di Santa Cecilia — op de Pfingstfest-
spiele Baden-Baden — en bij het Oslo
Philharmonic.

Tot de solisten met wie hij werkt of heeft
gewerkt behoren Yuja Wang, Asmik Gri-
gorian, Matthias Goerne, Jan Lisiecki,
Julia Fischer, Golda Schultz, Martin Frost,
Janine Jansen, Leonidas Kavakos, Chen
Reiss en Sol Gabetta.

In 2022 ontving Tarmo Peltokoski de
Lottoprijs op het Rheingau Musik Festival
en in 2023 de OPUS Klassik voor zijn
opname met de Deutsche Kammerphil-
harmonie Bremen.

Mihaly Berecz

Pianist Mihdly Berecz (1997) is een van de
meest bijzondere jonge Hongaarse muzi-
kale talenten van de afgelopen jaren. Hijj
studeerde af met een ‘First Class Honours
Bachelor of Music’-diploma aan de Royal
Academy of Music in Londen, waar hij
studeerde bij Christopher Elton. Berecz
is winnaar van de Liszt-Barték-prijs op
het 15e Concours Géza Anda (2021) en
ontving de ‘Golden Prize’ van de tweede
Manhattan International Music Compe-
tition en de Harriet Cohen Bach-prijs van
de Royal Academy of Music.

Hij maakte zijn debuut bij de Philhar-
monie en Young Euro Classic in Berlijn,
en trad op in de Béla Bartok National
Concert Hall in Boedapest. In diezelfde
stad speelde hij in de Liszt Academie
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12 Mozarts Pianoconcert nr. 9 ‘Jeune homme’

onder leiding van Mikhail Pletnev.
Mihdly’s interesse in historische inter-
pretaties heeft geleid tot optredens met
gerenommeerde orkesten als het Orfeo
Orkest onder leiding van Gyorgy Vashe-
gyi. Ook treedt hij geregeld op met
vooraanstaande Hongaarse orkesten.

In de Marmeren Zaal van de Hongaarse
Radio gaf hij tussen 2020 en 2022, ver-
spreid over acht concerten, uitvoeringen
van alle werken voor piano solo van Béla
Bartoék, gesteund door een beurs van de
Hongaarse Academie voor de Kunsten.
Sinds de zomer van 2023 volgt Mihdly
Berecz het masterprogramma van Kirill
Gerstein aan de Hochschule fiir Musik
Hanns Eisler in Berlijn.

Radio Filharmonisch Orkest

Het Radio Filharmonisch Orkest, opge-
richt in 1945, is een onmisbare schakel
in het Nederlandse muziekleven. Behalve
het grote symfonische repertoire speelt
het orkest, meer dan welk ander Neder-
lands symfonieorkest, muziek van dit
moment. Het betreft vaak premiéres van
werk dat in opdracht van de omroepse-
ries NTR ZaterdagMatinee en AVROTROS
Vrijdagconcert wordt geschreven.
Vernieuwende concertformats als Pieces
of Tomorrow en The Living Room be-
reiken een opvallend jong publiek. Vrij-
wel alle concerten worden rechtstreeks
uitgezonden op NPO Klassiek. Dat
betekent vanzelf dat het Radio Filhar-
monisch Orkest optreedt voor een live-
publiek dat vele tientallen malen groter
is dan een concertzaal ooit zou kunnen
herbergen.

Het orkest wordt sinds 1 september 2019
geleid door de Amerikaanse chef-dirigent
Karina Canellakis. Zij heeft illustere voor-
gangers als Bernard Haitink, Jean Four-
net, Hans Vonk, Edo de Waart (erediri-
gent), Jaap van Zweden (honorary chief
conductor) en Markus Stenz. Het Radio
Filharmonisch Orkest werkte samen met
gastdirigenten als Pablo Heras-Casado,
Vladimir Jurowski, Vasily Petrenko,
Christoph Eschenbach, John Adams,
Peter E6tvos, Charles Dutoit, Gennady
Rozhdestvensky, Michael Tilson Thomas,
Mariss Jansons, Valery Gergiev, Antal
Doridti, Kirill Kondrashin en Leopold
Stokowski. Met ingang van dit seizoen
is Stéphane Denéve de vaste gastdirigent;
zijn voorganger was James Gaffigan.

In 2014 kreeg het Radio Filharmonisch
Orkest een Edison Klassiek Oeuvreprijs
toegekend voor zijn verdiensten voor
het Nederlandse muziekleven, in 2017
de Concertgebouw Prijs (samen met het
Groot Omroepkoor).

> RADIOFILHARMONISCHORKEST.NL

REDACTIE EN OPMAAK Philip Leussink

RADIO FILHARMONISCH ORKEST

CHEF-DIRIGENT
Karina Canellakis
HONORARY CHIEF
CONDUCTOR
Jaap van Zweden
EREDIRIGENT
Edo de Waart
VASTE GASTDIRIGENT
Stéphane Denéve

EERSTE VIOOL
Dimiter Tchernookov
Alexander Baev
Roswitha Devrient
Maria del Mar Escarabajal

Baadenhuijsen
Alberto Facanha Johnson
Mariska Godwaldt
Josje ter Haar
Julija Hartig
Masha lakovleva
Kerstin Kendler
Pamela Kubik
Pedja Milosavljevic
Gerrie Rodenhuis
Ruud Wagemakers
Stella Zake
lina Laasio

TWEEDE VIOOL
Casper Bleumers
Andrea van Harmelen
Sarah Loerkens
Esther de Bruijn
Michiel Eekhof
Annemarie van Helderen
Dana Mihailescu
Renate van Riel
Alexander van den Tol
Nika Toskan
Eveline Trap
Nina de Waal
Matthijs van der Wel
Casper Donker

ALTVIOOL
Francien Schatborn
Frank Brakkee
Huub Beckers
Arjan Wildschut
Igor Babylev
Sabine Duch
Marije Helder
Annemijn den Herder
Annemarie Konijnenburg
Lotte de Vries
Francesca Wiersma
Fiachra de Hora

CELLO
Michael Stirling
Anton Istomin
Harm Bakker
Winnyfred Beldman
Mirjam Bosma
Crit Coenegracht
Anneke Janssen
Ansfried Plat
Rebecca Smit
Claire Bleumer

CONTRABAS
Brendan Kane
Wilmar de Visser
Servaas Jessen
Annika Pigorsch
Jim Schultz
Ella Stenstedt
Stephan Wienjus
Len Bielars

FLUIT
Ingrid Geerlings
Ines Pires Pinto
Maike Grobbenhaar

HOBO
Hans Wolters
Yvonne Wolters
Gerard van Andel

KLARINET 13
Frank van den Brink
Esther Misbeek
Sergio Hamerslag

FAGOT
Hajime Konoe
Jos Lammerse
Marlene Schwarzler

ALTSAXOFOON
Aukelien Kleinpenning

HOORN
Petra Botma-Zijlstra
Toine Martens
Fréderick Franssen
Rebecca Grannetia

TROMPET
Hessel Buma
Hans van Loenen
Johan Verheij
Bob Koertshuis

TROMBONE
Tim Ouwejan
Niels Jacobs
Pelle van Esch

TUBA
Bernard Beniers

PAUKEN
Paul Jussen

SLAGWERK
Hans Zonderop
Mark Haeldermans
Vincent Cox
Esther Doornink
Gema Vega Diaz

HARP
Marleen de Bakker
\/eronique Serpenti

CELESTA EN PIANO
Stephan Kiefer



VOLGENDE MATINEES

zaterdag 16 maart, 11.00 uur
Concertgebouw Amsterdam

KENT NAGANO BRENGT
AUTHENTIEKE WALKURE

Concerto Koln

Dresdner Festspielorchester

Kent Nagano dirigent

Wotan Derek Welton bas-bariton

Siegmund Ric Furman tenor

Sieglinde Sarah Wegener sopraan

Hunding Patrick Zielke bas

Fricka Claude Eichenberger mezzosopraan

Brinnhilde Christiane Liebor sopraan

Helmwige Natalie Karl sopraan

Gerhilde Chelsea Zurfliih sopraan

Siegrune Ida Aldrian mezzosopraan

RolRweilRe Marie-Luise Dref3en
mezzosopraan

Grimgerde Eva Vogel mezzosopraan

Ortlinde Karola Sophia Schmid sopraan

Waltraute Ulrike Malotta alt-mezzosopraan

Schwertleite Jasmin Etminan alt

Wagner Die Walkire

Na het eclatante succes van Das Rheingold
keren dirigent Kent Nagano en Concerto
Koln terug met Die Walkiire, het tweede
deel van Der Ring des Nibelungen. Een
authentieke uitvoering in het kwadraat...

Concerto Koln duikt opnieuw

in Wagner

Net als in Das Rheingold zoeken dirigent en
orkest voor Die Walkiire naar een orkest-
klank en een tekstinterpretatie die over-
eenkomen met de middelen en opvat-
tingen van Wagners tijd. Dat is bij het
gerenommeerde Concerto Koln, aange-
vuld met bijzondere musici en solisten,
in goede handen.

Die Walkiire, het populairste deel

uit Der Ring des Nibelungen

Van de vier delen van de Ring is Die
Walkiire het populairste, vooral omdat
we hier kennismaken met de gloedvolle
liefde van Siegmund en Sieglinde, een
onfortuinlijk tweelingpaar dat uiteinde-
lijk de held Siegfried op de wereld zal
zetten, al zullen ze daar beiden voor
sterven. De opera bevat ook de veruit be-
kendste melodie van de Ring, de martiale
Walkiirenrit aan het begin van de derde
akte. Die Walkiire ging in 1870, samen met
Das Rheingold, in Miinchen in premieére
op aandringen van koning Ludwig II,
een fervent wagneriaan. Zes jaar later,
in 1876, voerde de componist de hele
tetralogie uit in Bayreuth.

> CONCERTGEBOUW.NL/MATINEE

zaterdag 23 maart, 14.15 uur
Concertgebouw Amsterdam

KARINA CANELLAKIS
COVERT DE ZAAK
MAKROPULOS

Radio Filharmonisch Orkest

Groot Omroepmannenkoor

Karina Canellakis dirigent

Martina Batic koordirigent

Emilia Marty Sally Matthews sopraan
Jaroslav Prus Bo Skovhus bariton

Dr. Kolenaty Seth Carico bas-bariton
Albert Gregor Magnus Vigilius tenor
Vitek Paul Curievici tenor

Hauk-Sendorf Arnold Bezuyen tenor
Janek Linard Vrielink tenor

Kristina Natalia Skrycka sopraan
Komorna Maria Warenberg mezzosopraan
Strojnik Tim Kuypers bariton

Poklizecka Iris van Wijnen mezzosopraan

Janacek De zaak Makropulos

Met Vec Makropulos (De zaak Makropulos)
zet chef-dirigent Karina Canellakis haar
Janacek-cyclus voort. Wie de eerdere
opera’s van deze bijzondere Tsjechische
componist onder haar baton heeft
gehoord, weet dat de verwachtingen
hooggespannen zijn.

De top van de twintigste eeuw
Hoewel Leo$ Jandcek pas rond zijn vijf-
tigste echt begon met het schrijven van
opera’s, behoren zijn muziekdramatische
werken tot de belangrijkste van de twin-
tigste eeuw. In zijn finale periode combi-
neerde hij zijn klassieke ervaring met de
invloeden van de Moravische en Boheem-
se volksmuziek en ontwikkelde hij zijn
bijzondere spraakmelodie.

Sally Matthews als eeuwen
voortlevende dame

De zaak Makropulos, die in 1926 in premiere
ging, is Jandceks voorlaatste opera. De
sopraan Sally Matthews vertolkt het
centrale personage van Emilia Marty, de
vierhonderd jaar oude dame die steeds
in een nieuwe gedaante voortleeft, maar
nu eindelijk wil sterven. De componist
vervlecht haar meeslepende verhaal op
virtuoze wijze met een kafkaiaanse rechts-
zaak; alleen al daarmee is het het een
unieke opera.

> CONCERTGEBOUW.NL/MATINEE
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