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“I love the smell of napalm in the morning… it smells like… like 
victory”, zegt luitenant-kolonel Bill Kilgore in de film Apocalypse 
Now na een napalm-aanval met helikopters op een weerloos dorp 
tijdens de Vietnamoorlog ergens in de jaren zestig. Bij die aanval 
klinkt tegelijkertijd Richard Wagners Walkürenrit. Het is veel 
meer dan een imposante soundtrack bij een even spectaculaire 
als gewelddadige scène. Kilgore heeft luidsprekers laten aan-
brengen aan de helikopters die de napalm gooien, een vorm van 
psychologische oorlogsvoering. Wagners martiaal-opzwepende 
muziek gaat gepaard met zwaar motorgeronk en ontploffende 
bommen: “I use Wagner. It scares the hell out of the slopes.”

Over deze onvergetelijke combinatie van muziek en cinema-
beelden is goed nagedacht. Sommige filmcritici merkten op dat 
de keuze voor Wagner een puur esthetische was, maar die was 
eveneens inhoudelijk gemotiveerd. In de opening van het derde 
bedrijf van Die Walküre voert oppergod Wotan een genadeloze 
oorlog met de zogenaamd duistere machten van de Nibelungen. 
Het nachtleger van Alberich heeft het gemunt op de ‘moreel-
correcte’ soldaten van Wotan zelf. De taak van de Walküren, de 
goddelijke heroïsche amazones, is het om met hun vliegende 
paarden de gevallen strijders van het slagveld op te rapen en per 
luchtpost in het Walhalla af te leveren, waar de vele maagden al 
op hen wachten. Wat de paarden voor Wotan betekenden waren 
de helikopters in de Vietnamoorlog.
In de film en evenzeer in Wagners operacyclus wordt de glorieuze 
overwinningsroes in een context geplaatst van dodelijk machts-
misbruik. De waanzinnige kanten van oorlog en menselijke hoog-
moed staan hier centraal. De ‘victory’ van Kilgore was daarom een 
Pyrrusoverwinning. Ondanks alle technisch-militaire superioriteit 
moesten de Verenigde Staten zich uiteindelijk onverrichterzake 
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NPO Klassiek
Dit concert wordt live uit
gezonden via NPO Klassiek. 
Het is ook te beluisteren via 
 ZATERDAGMATINEE.NL
Het concert, zonder voor- 
en/of pauzeprogramma, 
kunt u na enkele dagen 
terugvinden op dezelfde 
pagina.

De ZaterdagMatinee 
op social media
Via Facebook, X-Twitter 
en Instagram houdt de 
Matinee u op de hoogte 
van het laatste nieuws 
rond de concerten. 
Volg ons, en praat mee!

ntrzaterdagmatinee

@zaterdagmatinee

@ntrzaterdagmatinee

Programmaboekjes
Wist u dat u de program-
maboekjes vanaf enkele 
dagen vóór iedere Matinee 
al kunt lezen op de site? U 
vindt er ook achtergrond-
artikelen en nieuws.
 ZATERDAGMATINEE.NL

Janneke van der Meulen boventiteling (vertaling)
Jurjen Stekelenburg boventiteling (techniek) 

The Wagner Cycles is een project van de Dresdner 
Musikfestspiele onder artistieke leiding van Jan Vogler 
en Kent Nagano.
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4 5dwergen, reuzen en allerlei vreemde natuurwezens – hier zitten 
we plots op de huid van emotioneel-herkenbare figuren. Met de 
Wälsungen Siegmund en Sieglinde is Wagner in zijn epos bij de 
mensen aangekomen.

Revolutionaire innovaties
In november 2021 werd in de NTR-ZaterdagMatinee het eerste 
deel – Das Rheingold – al uitgevoerd door Concerto Köln, eveneens 
onder leiding van dirigent Kent Nagano. Het was zijn ambitie om 
vanuit een historisch geïnformeerd perspectief deze partituur op-
nieuw te interpreteren. Dat kennen we vooral van de barokmuziek 
en van de vroege negentiende eeuw. Dus waarom niet ook de Ring? 
Voor Das Rheingold moesten vanwege de grote bezetting al extra 
musici worden ingehuurd. Daarom heeft men vanaf Die Walküre 
gekozen voor artistieke en academische samenwerking met de 
Dresdner Musikfestspiele. Een deel van het festivalorkest doet 
eveneens mee en net als bij Concerto Köln spelen de strijkinstru-
menten op darmsnaren. Het unieke project maakt gebruik van 
de nieuwste bevindingen uit het Wagner-onderzoek. Naast de 
uitgebreide reconstructie van de historische instrumenten en 
hun speelstijlen ligt de focus eveneens op het herontdekken van 
de zang- en spreekstijl uit Wagners tijd.
Kent Nagano: “Met Die Walküre onderzoeken we niet alleen 
aspecten als tempi, bronnenmateriaal en retoriek, maar ook 
Wagners opvattingen over vrouwelijkheid zullen onder de loep 
worden genomen. Het werk biedt een goed uitgangspunt voor een 
discussie hierover. Eveneens besteden we aandacht aan Wagners 
revolutionaire innovaties in de orkestpraktijk, die gloednieuw 
waren voor die tijd. De orkestrale kleuren en texturen die hij ont-
wikkelde gingen veel verder dan de toenmalige muziekpraktijk 
toeliet, en dat geldt ook voor zijn stembehandeling. Zijn open 
vorm stelde hem in staat een revolutie teweeg te brengen in 
dramatische expressie en vertelstijl.”
Maar voor dit alles moet je wel een barokorkest zover zien te 
krijgen om mee te doen, een ensemble dat heel andere muziek 
en een heel andere speelstijl gewend is. Jean-Michel Forest, die 
zelf mee aan de wieg stond van dit project, is bassist in Concerto 
Köln: “Barokmuziek heeft heldere en letterlijk terugkerende 
structuren. Bij Wagner is elk herhaald motief altijd weer anders, 
dus dat betekent dat we niet zo maar van het blad kunnen lezen 

terugtrekken. De apocalyps werd daarmee 
zo ongeveer hetzelfde als een Götterdämme­
rung, een ondergang van de goden. Wotans 
oorlog tegen de Nibelungen zal eveneens 
tragisch aflopen.

Germaanse godenwereld
Hoogmoed en val liggen al in de mythische 
verhalen vervat waarop Wagners Der Ring 
des Nibelungen is gebaseerd. Siegfried en het 
slotdeel Götterdämmerung zijn vooral een 
adaptatie van het dertiende-eeuwse Cen-
traal-Europese Nibelungenlied, dat veel con-
temporaine en historisch traceerbare ele-

menten bezit. De eerste twee delen, Das Rheingold en Die Walküre 
wortelen meer in de Scandinavische en IJslandse sagen. Die zijn 
historisch diffuser. We weten wanneer ze zijn opgetekend maar 
niet wanneer ze zijn ontstaan. Wagner begon zijn Ring-verhaal met 
Siegfried en diens dood, zoals die in het Nibelungenlied worden 
beschreven. Gaandeweg dit proces voelde hij echter de behoefte 
aan de prequel – Die Walküre – en aan een pre-prequel, Das Rheingold. 
In de Scandinavische sagen vond hij onder andere een vergelijk-
bare held Sigurd terug, een equivalent van Siegfried. In die zin 
zijn er grote overeenkomsten tussen de verschillende bronnen, 
die zich allemaal op elkaar baseerden. Maar de grootste toevoe-
ging van de oudere sagen is de aanwezigheid van de Germaanse 
godenwereld zelf en allerlei mythen over het ontstaan van de 
aarde. Ook het thema van de machtsring komt uit de oudere 
bronnen. Eén tekst was van groot belang voor Die Walküre, 
namelijk de Völsunga-sage, een Germaanse bewerking van een 
deel van de oude Edda.
Bij de Völsunga, die bij Wagner herdoopt zullen worden tot de 
Wälsungen, herkennen we de tweeling Sigmund en Signy (Sieg-
linde) en de boosaardige Siggeir (Hunding), met wie Signy tegen 
haar wil moest trouwen. In deze versie vermoorden zij, na een 
eerdere incestueuze liefdesnacht, samen Siggeir. Er zijn nog meer 
interessante parellellen, maar wat in het eerste bedrijf van Die 
Walküre vooral opvalt, is het feit dat we hier met personages van 
vlees en bloed te maken hebben. Was Das Rheingold vooral een 
ideeën-drama over macht en machtsmisbruik door goden, 

Richard Wagner



6 7zitten. Dit alles staat in groot contrast met het agressief staccato-
motief in de koperblazers dat de bas Hunding begeleidt bij diens 
donderende manier van zingen. Het weerzien van de tweeling in 
het eerste bedrijf eindigt echter in een aria-achtige lente-passage 
van Siegmund: ‘Winterstürme wichen dem Wonnemond...’ Als hij 
ten slotte het zwaard Nothung uit de essenstam trekt met de 
vocale uitbarsting ‘Wälse’ zijn het de lyriek en de stemkracht die 
ons het verhaal vertellen. Toch zou juist deze zoektocht tussen 
drama, muziek en orkestraal-vocale uitdrukkingskracht Wagner 
in de rest van de Ring, vooral in Siegfried, nog veel hoofdbrekens 
kosten. In Die Walküre vindt hij al prachtige oplossingen.

Macht versus liefde
In de eerste acte vinden Siegmund en Sieglinde elkaar weer. In de 
tweede delft Wotan het onderspit in de discussie met zijn vrouw 
Fricka. Hij moet zijn buitenechtelijke zoon Siegmund laten 
sterven. Brünnhilde verzet zich daartegen en wordt vervolgens 
gestraft door Wotan. Daar begint het fameuze derde bedrijf met 
de sterk ritmische puls van de martiale Walkürenrit, waarin de 
galopperende en hinnikende paarden goed hoorbaar zijn in de 
orkestmelodie. Brünnhilde verstoort haar zusters in hun werk-
zaamheden. De Walküren zelf zijn tot dat moment betrekkelijk 
gevoelloze dames. Ze maken talloze schuine grappen over hun 
paarden terwijl ze met de dode soldaten onderweg zijn. Zo passen 
ze perfect in Wotans oorlogsmachine. Brünnhilde is meteen 
dubbel verdacht: ze arriveert niet alleen met een vrouw maar 
ook nog eens met een levende vrouw. Bovendien blijkt al snel 
dat ze op de vlucht is voor Wotan, nota bene hun eigen leger-
aanvoerder. Daarom weigeren zij haar in beginsel iedere hulp.
Hier botsen voor de zoveelste keer de twee tegengestelde krach-
ten van de hele Ring: macht versus liefde. Brünnhilde maakt in 
deze opera een ontwikkeling in stadia door in de richting van de 
menselijke liefde. In het begin van het tweede bedrijf hoorde zij 
Wotan vertellen over diens geliefde zoon Siegmund, haar eigen 
halfbroer. Vervolgens luisterde ze verderop in die akte naar het 
relaas van Siegmund zelf. Brünnhilde, die hem een doodsver-
kondiging moet brengen, weet dat hij zal vallen in de strijd 
met Hunding en vertelt hem dat zij hem persoonlijk naar het 
Walhalla zal brengen. Maar Siegmund weigert dit omdat hij zijn 
geliefde Sieglinde niet alleen wil achterlaten. Dit ontroert de al 

maar alles moeten instuderen. Zijn zogenaamde Leitmotiven zijn 
voor mij net als blokjes Lego met steeds andere kleuren. Zo bouwt 
hij alles op. Maar eerlijk gezegd vind ik zelf zijn variaties in die 
motieven minder interessant dan bij Bach. Bij Wagner zijn ze vrij 
kort en af toe toe keert hij ze om, om een ander motief te creëren. 
Maar kijk eens wat Bach deed met herhalingen, omkeringen, 
kreeftengangen...”

‘Talky realism’
De zangpartijen van Siegmund, Sieglinde, Wotan en Brünnhilde 
zijn wagneriaanse uitdagingen. Conform de nieuwe theorieën van 
de componist zelf overheerste in Das Rheingold nog het recitatief. 
Dat is een zangstijl die dicht tegen het spreken aanligt en die in 
het onderzoeksproject van Nagano en collega-musicoloog en 
cellist Jan Vogler intensief wordt onderzocht. Wagner koos hier 
bewust voor omdat hij opera nu eenmaal als muziekdrama be-
schouwde, met de nadruk op drama, theater, verhalen vertellen. 
‘Talky realism’ noemde een Britse musicoloog dat ooit. Natuurlijk 
vloeide de spreekzang vaak over in arioso-passages en natuurlijk 
in echt zingen, maar de grondtoon bleef de verstaanbare tekst-
overdracht. Losse aria’s en vocale ensembles waren eigenlijk 
taboe. George Bernard Shaw schreef al: “Er zit in dit werk geen 
enkele noot die iets anders beoogt dan directe muzikale expres-
sie aan het drama te geven.”
In Die Walküre treedt hierin een verschuiving op, al is het een lang-
zame ontwikkeling. Om declamatorische saaiheid te voorkomen 
moet het orkest niet alleen optimale spanning en betekenis 
genereren, maar de boodschap misschien ook hier en daar over-
vleugelen. Aarzelend en wantrouwend tasten Siegmund, Sieg-
linde en Hunding elkaar af in het eerste deel van de openingsakte. 
Gaandeweg neemt het zingen, de lyriek, echter toe naarmate 
de emoties hoger opspelen. Zeker ook omdat de stemtypen van 
Sieglinde en Siegmund een ander kaliber hebben dan die van de 
solisten in Das Rheingold.
Sieglinde is een jugendlich-dramatische sopraan, een expressieve 
stem die nog voldoende jeugdigheid uitstraalt. Siegmund is een 
heldentenor, die veel kracht en uithoudingsvermogen moet be-

Siegmund met het 
zwaard Nothung, 

vertolkt in 1914 door 
Barthold Schweback

(Koninklijke Opera, 
Zweden)

“De orkestrale kleuren en texturen die hij ontwikkelde gingen 
veel verder dan de toenmalige muziekpraktijk toeliet.” Kent Nagano



98 ERSTER TAG - DIE WALKÜRE

Eerste bedrijf
Siegmund, de zoon van Wotan, valt in 
een woud de woning van Hunding en 
Sieglinde binnen. Zij werd ooit gedwon-
gen met Hunding te trouwen. Siegmund 
is op de vlucht voor een vijand en wil uit-
rusten. Sieglinde ontvangt de onbekende 
vreemdeling vriendelijk en wordt getrof-
fen door een gevoel van herkenning. 
Als Siegmund wil vertrekken omdat hij 
volgens eigen zeggen alleen maar onheil 
veroorzaakt, vraagt zij hem te blijven 
omdat ook zij ongelukkig is. Hunding 
arriveert en wantrouwt de vreemde gast. 
Hij achtervolgde met zijn mannen een 
onbekende indringer en vermoedt dat 
Siegmund degene is die hij zoekt. Als 
Siegmund over zijn jeugd en de recente 
gebeurtenissen vertelt, weet Hunding 
zeker dat dit de vluchteling is. Hij mag 
volgens het gastrecht deze nacht blijven 
slapen, maar morgen zal hij met Hunding 
moeten vechten.
Nadat iedereen naar bed is, kan de be-
zorgde Siegmund de slaap niet vatten. 
Sieglinde verschijnt plots, nadat zij Hun-
ding een slaapdrank heeft gegeven. Ze 
verbindt haar lot aan dat van de onbe-
kende Siegmund en ze vertelt hem dat 
in de grote essenboom in de woning een 
zwaard steekt. Siegmund weet dat hij in 
de hoogste nood dit wapen, dat daar ooit 
is achtergelaten door Wotan, zal vinden. 
Nadat hij het zwaard Nothung uit de 
stam heeft getrokken, herkennen de 
twee elkaar als tweelingbroer en -zuster. 
Ze vluchten weg uit Hundings woning.

half-menselijke Brünnhilde zozeer dat zij besluit om tegen de 
wil van Wotan in te handelen en Siegmund te laten overleven. 
Met tot gevolg dat Wotan zélf moet interveniëren in het gevecht 
en Siegmund persoonlijk moet doden.

Dit proces van geleidelijke menswording of 
humanisering van Brünnhilde – ingegeven door 
het ‘menselijke’ tweede Ring-deel van Die Walküre 
dat niet voor niets haar naam draagt – is van 
belang voor het hele verdere verloop van de 
tetralogie. In het derde deel kiest Brünnhilde 

vanuit liefde partij voor Siegfried. In het vierde deel, Götterdäm­
merung, kiest zij vanuit diezelfde liefde voor zelfopoffering en 
wereldverlossing. Dit grote wagneriaanse gebaar ontkiemt hier 
in Die Walküre.

Siegfried
Uiteindelijk raken de onvermurwbare Walküren ontroerd door 
het lot van Sieglinde als die voorstelt om zelfmoord te plegen. 
Dat doet de toon al veranderen. Als Brünnhilde haar vervolgens 
vertelt dat ze dat vooral niet moet doen omdat ze zwanger is van 
Siegfried, die de missie van haar overleden man kan voortzetten, 
kiezen ook de Walküren volledig partij voor haar. Door hun 
toedoen kan Sieglinde dan nog tijdig het woud invluchten.
Wat rest is Wotans afrekening met zijn ongehoorzame dochter. 
Brünnhilde overtuigt haar vader er echter langzaam maar zeker 
van dat de kleinzoon Siegfried die straks geboren gaat worden, 
ook in zijn belang zal ageren. Wotan moet haar straffen volgens 
zijn eigen erecode. Maar zij vraagt dat de plek waar zij te slapen 
wordt gelegd wordt omringd door een cirkel van vuur. Nu be-
seffen beiden dat alleen degene die de speerpunt van Wotan niet 
vreest, door het vuur kan breken om haar straks te wekken. Dat 
kan er maar één zijn: Siegfried zelf. Met zijn befaamde ‘Scheide-
Gruss’ en ‘Scheidegesang’ ontneemt Wotan met een afscheidskus 
Brünnhildes laatste fase van goddelijkheid. Het vuurmotief van 
Loge heeft even plaatsgemaakt voor het slaapmotief, maar daar-
doorheen dwarrelen talloze andere orkestrale legoblokjes die 
het schijnbare happy end becommentariëren: de motieven van 
het noodlot en het verdrag.

Willem Bruls

Vooraf
De Nibelung Alberich had op de bodem van de 
Rijn het goud van de Rijndochters geroofd, iets 
wat hij alleen maar kon doen door de liefde af 
te zweren. Met het goud verwierf hij rijkdom en 
met de ring die hij eruit smeedde verkreeg hij 
eveneens de wereldheerschappij. Tegelijkertijd 
had oppergod Wotan voor zijn godenfamilie het 
Walhalla laten bouwen door de reuzen Fasolt 
en Fafner, ter verdediging tegen Alberichs 
dreigende macht. Dit Walhalla zou hij betalen 
met de overgave van Freia, de godin van de 
jeugd. Maar als het bouwwerk klaar is, weigert 
Wotan zijn afspraken na te komen.
De vuurgod Loge heeft een idee: steel de ring 
van Alberich en geef die aan de reuzen. Dat 
doet Wotan, maar als hij de ring eenmaal aan 
zijn vinger heeft, wil hij die niet meer afstaan. 
Met dwang gebeurt dat toch, waarna de reus 
Fafner de inmiddels vervloekte ring in zijn bezit 
krijgt. Die verandert zichzelf in een onoverwin-
nelijke draak. Wotan kan nu met zijn goden-
familie zijn intrek nemen in het Walhalla, maar 
hij weet dat hij zonder ring zijn ondergang 
tegemoet zal gaan.
Wotan verlaat het Walhalla meteen om zijn 
macht toch veilig te kunnen stellen. Bij de aard-
godin Erda verwekt hij de Walküren, onder 
wie Brünnhilde, die hem bij kunnen staan in 
de strijd tegen de Nibelungen. Bij een aardse 
vrouw verwekt hij de tweeling Siegmund en 
Sieglinde. Het zal de opdracht van Siegmund 
zijn om straks de ring voor de oppergod terug 
te veroveren op de draak Fafner. Wotan laat 
de kinderen al spoedig aan hun lot over en zij 
groeien gescheiden op.

SY
N

OP
SI

S

Het grote wagneriaanse 
gebaar van zelfopoffering 
en wereldverlossing 
ontkiemt in Die Walküre. 



10 11de goddelijke Walküre een gruwel is. Zij 
overtuigt Wotan ervan dat hij haar alleen 
in slaap mag leggen als er een bescher-
mende cirkel met ondoordringbaar vuur 
om haar heen wordt aangelegd. Op deze 
manier kan alleen de sterkste held door 
het vuur dringen en Brünnhilde weet dat 
dat Siegfried zal zijn. Wotan beseft dit 
ook en ziet plots een sprankje hoop. Hij 
kust haar ten slotte liefdevol in slaap, 
waarmee hij de goddelijkheid van haar 
afneemt. Hij draagt vuurgod Loge op een 
cirkel met vuur rond haar rots aan te leg-
gen. Alleen wie Wotans speer niet vreest, 
zal door het vuur kunnen dringen.

Achteraf
Sieglinde sterft later eveneens, maar niet 
nadat zij eerst Siegfried heeft gebaard. Die 
wordt gered en opgevoed door de broer van 
Alberich, de Nibelung Mime, die ook de stuk-
ken van Siegmunds kapotte zwaard in bezit 
neemt. Het lukt de volwassen Siegfried ten 
slotte om het zwaard daaruit te smeden, de 
draak Fafner te doden en de ring terug te 
veroveren. Op de brandende rots vindt hij zijn 
toekomstige geliefde Brünnhilde.

Als Siegfried Brünnhilde tijdelijk verlaat om de 
wereld te verkennen, raakt hij verstrikt in het 
machtsspel van Gunther, Gutrune en de half-
Nibelung Hagen. Hierdoor verraadt hij Brünn-
hilde. Hagen doodt Siegfried uiteindelijk, maar 
Brünnhilde offert zichzelf op en geeft Siegfrieds 
ring terug aan de Rijn. De wereld lijkt zo ver-
lost te zijn van de vloek van de gouden ring. 
Wotan en zijn godenfamilie worden tegelijker-
tijd verteerd door het vuur.

Willem Bruls

op een plek in het woud zijn vijand op 
te wachten. Voordat Hunding arriveert 
vertelt Brünnhilde aan Siegmund dat hij 
zal vallen in de strijd en met haar naar 
het Walhalla moet. Hij weigert dit als hij 
hoort dat hij Sieglinde, die hij onder geen 
enkele voorwaarde alleen wil laten, niet 
mee mag nemen. Brünnhilde raakt zo 
ontroerd door deze oprechte menselijke 
liefde dat zij besluit tegen het uitdrukke-
lijke bevel van Wotan in te handelen en 
toch voor Siegmund te strijden. Hunding 
arriveert en het gevecht begint. Als Wotan 
merkt dat Siegmund met de hulp van 
Brünnhilde dreigt te winnen, bemoeit hij 
zich zelf met de strijd en laat hij diens 
zwaard stukslaan op zijn speer. Hunding 
kan de held nu doden. Uit wraak door-
steekt Wotan daarna Hunding met zijn 
speer.

Derde bedrijf
Alberich voert met zijn Nibelungenleger 
oorlog tegen Wotan. De Walküren bren-
gen de op het slagveld gevallen strijders 
op hun paarden door de lucht naar het 
Walhalla. Brünnhilde arriveert met Sieg-
linde, die zij heeft kunnen redden. Zij 
vraagt haar zusters hen te beschermen 
tegen de woede van Wotan, wat zij eerst 
weigeren. Vervolgens helpen zij haar toch. 
Als Sieglinde, die zwanger is van haar 
zoon Siegfried, zich met de kapotte stuk-
ken van het zwaard in het woud in veilig-
heid heeft kunnen brengen, arriveert de 
woedende Wotan.
Hij verwijt Brünnhilde ontrouw en wil 
haar straffen door haar in slaap te bren-
gen. Zo kan de eerste de beste man haar 
wekken en tot vrouw nemen, wat voor 

van zijn macht verliezen. Terwijl die on-
dermijning nodig is om de ring terug te 
krijgen. Hij gaat ten slotte overstag en 
draagt Brünnhilde op niet Siegmund 
maar Hunding uit zijn naam te verdedi-
gen. Zij weigert dit op haar beurt, maar 
lijkt zich uiteindelijk eveneens neer te 
leggen bij Wotans bevel. Ze ziet dat de 
god tegen zijn eigen wil handelt en zijn 
zoon moet laten doden, die als vrije held 
de ring op Fafner had moeten terugver-
overen.
Siegmund en Sieglinde zijn op de vlucht 
geslagen en Hunding heeft de volgende 
ochtend de achtervolging ingezet. Als 
Sieglinde volledig is uitgeput en in een 
koortsachtige slaap valt, besluit Siegmund 

Tweede bedrijf
Wotan heeft zijn dochter Brünnhilde op-
dracht gegeven om Siegmund te verde-
digen in diens strijd tegen Hunding. Zijn 
echtgenote Fricka is echter hevig veront-
waardigd over het incestueuze tweeling-
paar, dat haar huwelijkswetten en de 
regels van Wotan zelf overtreedt en daar-
mee het aanzien en gezag van de goden 
aantast. Bovendien zijn het ook nog eens 
buitenechtelijke kinderen van Wotan 
zelf. Om haar schande ongedaan te ma-
ken eist zij van haar man dat Siegmund 
wordt gedood in de strijd met Hunding.
Wotan weigert dit eerst, maar hij kan 
geen kant uit. Bij het ondermijnen van 
zijn eigen wetten zou hij elke legitimiteit 

De woning van Hunding waar Siegmund het zwaard uit de essenboom trekt; monochroomfoto van Viktor Angerer 
(1839-1894) van een decorontwerp van Josef Hoffman (1831-1904) voor uitvoeringen van de Ring in 1876.
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Kent Nagano
Kent Nagano wordt beschouwd als een 
van de meest vooraanstaande dirigenten 
van zowel operarepertoire als van sym-
fonische muziek. Sinds seizoen 2015/16 
is hij algemeen muziekdirecteur en chef-
dirigent van de Hamburger Staatsoper 
en muziekdirecteur van het Philharmo-
nisches Staatsorchester Hamburg. Daar-
naast is hij als artistiek leider betrokken 
bij het Ring-project met Concerto Köln 
en het Dresdner Festspielorchester. Ook 
is hij eredirigent van het Deutsches Sym-
phonie-Orchester Berlin sinds 2006, van 
Concerto Köln sinds 2019 en van het 
Orchestre symphonique de Montréal 
sinds 2021.
Bij de Hamburger Staatsoper heeft Kent 
Nagano opera’s geleid als Boris Godoenov 
van Moesorgski, Salome van Strauss, 
evenals Venere e Adone van Sciarrino en 
Peter Grimes van Britten. Tournees met 
het Philharmonisches Staatsorchester 
Hamburg maakte hij naar Japan, Spanje 
en Zuid-Amerika.

Voorts heeft Kent Nagano ’s werelds 
meest vooraanstaande orkesten geleid, 
waaronder het Sinfonieorchester des 
Bayerischen Rundfunks, Orchestre Phil-
harmonique de Radio France, Orchestre 
de l’Opéra National in Parijs, het Chicago 
en Detroit Symphony Orchestra, het Finse 
Radio Symfonieorkest en de Wiener 
Symphoniker. 
Tot de speciale producties die hij leidde 
behoren Wagners Das Rheingold met Con-
certo Köln (november 2021 in de Matinee) 
en Bernsteins A Quiet Place. Hij dirigeerde 
de wereldpremières van onder andere 
Saariaho’s L’Amour de loin (Salzburger Fest-
spiele), Bernsteins A White House Cantata 
en de opera’s Three Sisters van Peter Eötvös 
en The Death of Klinghoffer en El Niño van 
John Adams.
Dit seizoen zal Kent Nagano onder meer 
het Orchestre de l’Opéra de Lyon leiden 
in een nieuwe productie van Ligeti’s Le 
Grand Macabre van Krzysztof Warlikowski 
bij de Bayerische Staatsoper in München, 
waarvan hij van 2006 tot 2013 algemeen 
muziekdirecteur was. In die hoedanigheid 
gaf hij opdracht voor nieuwe opera’s als 
Babylon van Jörg Widmann, Das Gehege van 
Wolfgang Rihm (beide uitgevoerd in de 
Matinee) en Alice in Wonderland van Unsuk 
Chin (dat op 1 juni in de Matinee zal 
worden uitgevoerd, dan onder leiding 
van Markus Stenz). 
In samenwerking met Jan Vogler, inten-
dant van de Dresdner Musikfestspiele, 
presenteert Kent Nagano in de jaren 
2023-2026 Wagners ‘Ring Tetralogy’ in 
de artistieke context van de tijd waarin 
de werken werden gecomponeerd. Deze 
uitvoering maakt daar deel van uit.

Derek Welton | Wotan
De Australische bas-bariton Derek Welton 
was van 2015 tot 2020 als solist verbon-
den aan de Deutsche Oper Berlin, waar 
hij rollen zong als Pförtner (Korngolds 
Das Wunder der Heliane), Altair (Strauss’ 
Die ägyptische Helena), Boswachter (Het 
sluwe vosje) en Prus (Janáčeks Věc Makro­
pulos). Hij trad tijdens de Salzburger Fest-
spiele aan als Herzog von Albany in Rei-
manns Lear – een rol die hij ook vertolkte 
in de Opéra national de Paris en Teatro 
Real Madrid – zong Pandolfe (Cendrillon) 
in de Lyric Opera of Chicago en Voland 
(Höllers Der Meister und Margarita) in de 
Staatsoper Hamburg. Hij stond als Orest 
(Elektra) in de Wiener Staatsoper, Palau de 
les Arts Reina Sofía en op de Salzburger 
Festspiele, was als Klingsor (Parsifal) te 
zien tijdens de Bayreuther Festspiele en 
in de Bayerische en Wiener Staatsoper, 
als Herald (Lohengrin) in de Semperoper 
Dresden en Royal Opera House Covent 
Garden, en zong Don Estoban (Zemlin
sky’s Der Zwerg) bij De Nationale Opera. 
Derek Welton werkte met dirigenten als 
Franz Welser-Möst, Marc Albrecht, Chris-
tian Thielemann en Hartmut Haenchen.
Eerder in de Matinee: Pärt Berliner Messe, 
Haydn Nelson-Mis (2015), Wagner Das 
Rheingold (2021) 

Kent Nagano ontving Grammy’s voor op-
namen van Busoni’s Doktor Faust met de 
Opéra National de Lyon, Prokofjevs Peter en 
de Wolf met het Russisch Nationaal Orkest 
en Saariaho’s L’Amour de loin met het 
Deutsches Symphonieorchester Berlin.
In 2021 verscheen Kent Nagano’s boek 
10 Lessons of my Life (Berlin Verlag), waarin 
hij terugblikt op tien persoonlijke ont-
moetingen waaruit hij belangrijke lessen 
leerde. Daaraan vooraf ging Erwarten Sie 
Wunder!, een pleidooi voor klassieke 
muziek in de wereld van vandaag. 
Kent Nagano (Californië, 1951) was van 
1978-2009 muziekdirecteur van het Ber-
keley Symphony Orchestra. Belangrijke 
successen behaalde hij in 1984 met het 
Boston Symphony Orchestra, toen Mes-
siaen hem tot assistent benoemde naast 
dirigent Seiji Ozawa voor de première 
van Messiaens opera Saint François d’Assise. 
Kent Nagano ontving eredoctoraten van 
de McGill University in Montréal (2005), 
de Université de Montréal (2006) en de 
San Francisco State University (2018).
Eerder in de Matinee: Pfitzner Palestrina 
(voorspelen I/III), Maderna Hoboconcert & 
Mahler Des Knaben Wunderhorn (1987), 
Stravinsky Introitus – T.S. Eliot in memo-
riam, Poulenc Sept répons des ténèbres & 
Honegger Antigone (1988), Boulez Mémo-
riale, Debussy Trois nocturnes, Messiaen 
Chronochromie & Stravinsky Petroesjka 
(1988), Liszt Saint-François d’Assise: la pré-
dication aux oiseaux, Carter Hoboconcert & 
Dvořák Negende symfonie (1989), Wagner 
Das Rheingold (2021), Abrahamsen The Snow 
Queen (2022), Chin Alaraph ‘Ritus des Herz-
schlags’, Rachmaninov Paganini-rapsodie, 
Stravinsky De Vuurvogel (2024)
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Patrick Zielke | Hunding
De Duitse bas Patrick Zielke studeerde aan 
de Hochschule für Musik und Darstellende 
Kunst Stuttgart en was vast verbonden aan 
Theater Bremen, waar hij onder meer 
optrad als Daland (Der fliegende Holländer), 
Gurnemanz (Parsifal), Boris Ismailov (Lady 
Macbeth van Mtsensk) en in de titelrol van 
Gianni Schicchi. Hij stapte over naar het 
ensemble van Nationaltheater Mannheim, 
waar hij rollen vertolkte als Baron Ochs 
auf Lerchenau (Der Rosenkavalier), König 
Marke (Tristan und Isolde), Rocco (Fidelio), 
Fafner, Hunding en Hagen (Der Ring des 
Nibelungen), Olim (Weills Der Silbersee), 
Oberlin (Rihms Jakob Lenz), Commendatore 
(Don Giovanni) en Landgraf Hermann (Tann-
häuser). Hij trad in Theater Basel aan als 
Sarastro (Die Zauberflöte) en debuteerde als 
Peneios in Strauss’ Daphne in de Oper 
Frankfurt. In de Staatsoper Stuttgart de-
buteerde hij als Hagen (Götterdämmerung) 
en als Dikój in Janáčeks Kát’a Kabanová; 
hij keerde recentelijk naar Theater Bre-
men terug als Filippo II (Don Carlo) en als 
Don Bartolo (Il barbiere di Siviglia). 
Patrick Zielke werkte met dirigenten als 
Alexander Soddy en Cornelius Meister. 

Sarah Wegener | Sieglinde
De sopraan Sarah Wegener studeerde 
onder meer in Stuttgart en werd in 2011 
door Opernwelt uitgeroepen tot ‘Sängerin 
des Jahres’ voor haar rol van Nadja Al-
brecht in Haas’ Bluthaus (onder meer 
tijdens de Schwetzinger SWR Festspiele 
en de Wiener Festwochen). Ze was als 
Agathe te zien in Webers Der Freischütz in 
Stadttheater Gießen, als Königin Elinor 
(Schweitzers Rosamunde) tijdens de Schwet-
zinger Festspiele en vertolkte een ander 
werk van Haas, Morgen und Abend, in Royal 
Opera House Covent Garden (als Signe/
Hebamme) en in de Deutsche Oper Berlin. 
Tot haar repertoire behoren ook werken 
als Dvořáks Stabat Mater, Mozarts Requiem, 
Beethovens Missa solemnis, Strauss’ Vier 
letzte Lieder en Henze’s oratorium Das Floß 
der Medusa. Met het NDR Elbphilharmonie 
Orchester en dirigent Thomas Hengel
brock vertolkte ze Dunkle Saiten van Jörg 
Widmann, die tevens de solopartij in zijn 
Drittes Labyrinth voor haar schreef; in de 
Elbphilharmonie Hamburg was ze ook te 
horen in zijn Arche. Sarah Wegener werkte 
met dirigenten als Heinz Holliger, 
Philippe Herreweghe en Mariss Jansons.
Eerder in de Matinee: Widmann Drittes La-
byrinth (2014), Wagner Das Rheingold (2021) 

Ric Furman | Siegmund
De Amerikaanse tenor Ric Furman stu-
deerde onder meer aan het Conservato-
rium van Cincinnati. Hij was enige jaren 
verbonden aan het Hessisches Staats-
theater Wiesbaden, waar hij te zien was 
in rollen als Grigori (Boris Godoenov), Erik 
(Der fliegende Holländer), Alvaro (La forza 
del destino), Kaiser (Strauss’ Die Frau ohne 
Schatten) en Rodolfo (La bohème). Hij debu-
teerde in Theater Magdeburg als Princ 
(Rusalka) en keerde er terug als Siegmund 
en als Brittens Peter Grimes. Hij zong 
Bacchus (Ariadne auf Naxos) in het Deut-
sches Nationaltheater Weimar en bij 
Opera North, Florestan (Fidelio) en Peter 
Grimes in Staatstheater Augsburg, Matteo 
(Strauss’ Arabella) in de Oper Leipzig, 
Osaka (Mascagni’s Iris) bij Scottish Natio-
nal Opera en Hoffmann (Les contes d’Hoff-
mann) in de Komische Oper Berlin, en 
trad als Augustin Moser (Die Meistersinger 
von Nürnberg) aan tijdens de Bayreuther 
Festspiele. Op zijn repertoire staan ook 
minder bekende opera’s als Barbers 
Vanessa, Curtis Tuckers A Stranger’s Tale 
(wereldpremière) en Heggie’s Dead Man 
Walking. 
Ric Furman werkte met dirigenten als 
Philippe Jordan en Antony Hermus. 

Christiane Libor | Brünnhilde
De Duitse sopraan Christiane Libor stu-
deerde aan de Hochschule für Musik 
Hanns Eisler Berlin en volgde lessen bij 
onder anderen Júlia Várady en Brigitte 
Fassbaender. Ze heeft vooral naam ge-
maakt met haar vertolkingen van Wagner-
rollen. Zo stond ze als Isolde (Tristan und 
Isolde), Brünnhilde (Götterdämmerung) en 
Senta (Der fliegende Holländer) in de Oper 
Leipzig, zong ze Kundry (Parsifal) in de 
Staatsoper Stuttgart, Sieglinde (Die Wal-
küre) in de Volksoper Wien, Isolde in de 
Bayerische Staatsoper en Ada in Wagners 
Die Feen in het Parijse Théatre du Châtelet 
en het Gewandhaus Leipzig. Ze trad in de 
Staatsoper Hamburg aan als Marschallin 
in Strauss’ Der Rosenkavalier, als Madame 
Lidoine in Poulencs Dialogues des Carmélites 
en als Leonore in Beethovens Fidelio, een 
rol die ze tevens vertolkte in de Berliner 
Staatsoper, Opernhaus Zürich, Opéra de 
Nice, Seattle Opera en bij de Nederlandse 
Reisopera. 
Christane Libor is tevens docent zang aan 
de Hochschule für Musik in Karlsruhe 
en werkte met dirigenten als Marc 
Minkowski, Jaap van Zweden en Ingo 
Metzmacher. 
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Ida Aldrian | Siegrune
De Oostenrijkse mezzosopraan Ida Aldrian 
studeerde aan de Universität für Musik 
und darstellende Kunst Wien en stond 
in het ensemble van het Staatstheater 
Nürnberg, waar ze te zien was in rollen 
als Penelope (Il ritorno d’Ulisse in patria), 
Zerlina (Don Giovanni), Idamante (Idomeneo), 
Cherubino (Le nozze di Figaro), Rosina (Il 
barbiere di Siviglia), Isabella (L’italiana in 
Algeri), Adalgisa (Norma), Hänsel (Hänsel 
und Gretel), Mercédès (Carmen), Prinz 
Orlofsky (Die Fledermaus) en Maddalena 
(Rigoletto). Sinds 2019 is ze vast verbonden 
aan de Staatsoper Hamburg, waar ze debu-
teerde als Dorabella (Così fan tutte) en rollen 
vertolkte als Dryade (Ariadne auf Naxos), 
Mrs. Meg Page (Falstaff), Flora (La traviata), 
Lola (Mascagni’s Cavalleria rusticana), 
Suzuki (Madama Butterfly) en La Ciesca 
(Puccini’s Gianni Schicchi). Als concertzan-
ger werkte ze met orkesten en ensembles 
als het Bach Consort Wien en Ensemble 
Pygmalion, en was ze te gast bij het Sty-
riarte Festival in Purcells Dido and Aeneas 
en tijdens de Internationale Barocktage 
Stift Melk in Händels Israel in Egypt.
Eerder in de Matinee: 
Wagner Das Rheingold (2021)

Chelsea Zurflüh | Gerhilde
De Zwitserse sopraan Chelsea Zurflüh 
studeerde aan de Hochschule Luzern-
Musik en aan de Hochschule der Künste 
Bern. Ze debuteerde in Stadttheater Biel 
Solothurn als Frau Binz in Paul Burkhards 
opera Casanova in der Schweiz, gevolgd door 
haar debuut bij de Bühnen Bern als Adele 
in Strauss’ operette Die Fledermaus. Ze 
maakte twee seizoenen lang deel uit van 
de Internationale Opernstudio Zürich, 
waar ze te zien was als Barbarina in Mo-
zarts Le nozze di Figaro, Zaida in Rossini’s 
Il turco in Italia, Alice in Rossini’s Le comte 
d’Ory en als Atalanta in Händels Xerxes, 
een rol die ze ook vertolkte in Theater 
Winterthur. Tijdens de Innsbrucker Fest-
wochen der Alten Musik trad ze aan als 
Licori in Vivaldi’s La fida ninfa en tijdens 
Classic Openair in het Zwitserse Solothurn 
zong ze de rol van Clarice in Haydns Il 
mondo della luna. 
Chelsea Zurflüh werkte met dirigenten 
als Christoph König en Joseph Bastian. 
Eerder in de Matinee: Graupner 
Dido, Königin von Carthago (2024)

Natalie Karl | Helmwige
De in San Remo geboren sopraan Natalie 
Karl studeerde aan de Hochschule für 
Musik und Darstellende Kunst Stuttgart 
en maakte jarenlang deel uit van het en-
semble van de Oper Köln, waar ze rollen 
vertolkte als Rosalinde (Die Fledermaus), 
Mrs. Alice Ford (Falstaff), Desdemona 
(Verdi’s Otello) en Zerlina (Don Giovanni). 
Ze stond als Jenny (Weills Aufstieg und 
Fall der Stadt Mahagonny) in Theater Bonn 
en was in de Staatsoper Stuttgart te zien 
als Blondchen (Die Entführung aus dem 
Serail), als Knusperhexe in Humperdincks 
Hänsel und Gretel en in Paul Abrahams Die 
Blume von Hawaii; de rol van Blondchen 
zong ze ook in de Bayerische Staatsoper 
en de Semperoper Dresden, waar ze terug-
keerde als Rosalinde. Op haar repertoire 
staan tevens rollen als Mimì (La bohème) 
en Donna Anna (Don Giovanni, onder an-
dere Staatstheater Augsburg) en werken 
als Zemlinsky’s Der Zwerg, Rossini’s Stabat 
Mater en Verdi’s Requiem. 
Natalie Karl werkte met dirigenten als 
Gustav Kuhn, Kirill Petrenko, Will 
Humburg en James Conlon.

Claude Eichenberger | Fricka
De Zwitserse mezzosopraan Claude 
Eichenberger studeerde aan de Berner 
Fachhochschule en de Opernstudio 
Zürich en is tegenwoordig verbonden 
aan de Bühnen Bern. Hier was ze te zien 
in rollen als Ortrud (Lohengrin), Venus 
(Tannhäuser), Brangäne (Tristan und Isolde), 
Octavian (Der Rosenkavalier), Herodias 
(Strauss’ Salomé), Judith (Bartóks Hertog 
Blauwbaards burcht) en als Carmen, een rol 
die ze tevens vertolkte in Staatstheater 
Cottbus. Ze heeft ook hedendaags werk 
op haar repertoire staan, zo was ze te zien 
als Jitsuko Honda in Hanjo van Toshio 
Hosokawa, Das süße Mädel in Philippe 
Boesmans’ Reigen, Magda in de wereld-
première van de opera Alzheim van Xavier 
Dayer en Mrs. McNeill in Breaking the 
Waves van Missy Mazzoli. In de Staatsoper 
Hamburg maakte ze haar debuut als 
Venus (Tannhäuser), ze stond als Kosteres 
(Jenu° fa) in de ZaterdagMatinee en debu-
teerde als Brangäne in de Koninklijke 
Deense Opera. 
Claude Eichenberger werkte met diri-
genten als Vincent de Kort en Nicholas 
Carter.
Eerder in de Matinee: Janáček Jenůfa (2021)
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Ulrike Malotta | Waltraute
De mezzosopraan Ulrike Malotta studeer-
de aan de Hochschule für Musik und 
Theater München en de Hochschule für 
Musik und Darstellende Kunst Frankfurt. 
Ze maakte onlangs haar debuut in de 
Hamburgse Elbphilharmonie onder de 
baton van Hansjörg Albrecht met de 
mezzopartij in Mozarts Exsultate, Jubilate, 
en was in de Kölner Philharmonie te 
horen in Bachs Matthäus-Passion met het 
Gürzenich-Orchester Köln onder leiding 
van Peter Dijkstra. Ze debuteerde ook 
recentelijk in de Bayerische Staatsoper in 
Penderecki’s Die Teufel von Loudun onder 
dirigent Vladimir Jurowski en trad tijdens 
de Carl Orff-Festspiele in Andechs aan 
met de Münchner Symphoniker in Orffs 
dramatische opera Gisei - Das Opfer. Ze 
maakte een solotournee met Avner Biron 
en zijn Israel Camerata Jerusalem en was 
met het Praagse Collegium 1704 tijdens 
het Festival Bach Montréal te horen in de 
Hohe Messe in de gerenommeerde zaal La 
Maison Symphonique Montréal. 
Ulrike Malotta werkte met dirigenten 
als Ainārs Rubiķis, Václav Luks en Ulf 
Schirmer.

Karola Sophia Schmid | Ortlinde
De Hamburgse sopraan Karola Sophia 
Schmid studeerde in haar geboortestad 
en in Berlijn, en maakte deel uit van de 
Opernstudio van het Staatstheater Kassel, 
waar ze rollen zong als Musetta (La 
bohème), Nannetta (Falstaff) en Gretchen 
(Lortzings Der Wildschütz). Ze debuteerde 
in Staatstheater Darmstadt als Oscar (Un 
ballo in maschera) en keerde er terug als 
Pamina (Die Zauberflöte), Marzelline (Fide-
lio), Zerlina (Don Giovanni) en Stella in Paul 
Lincke’s Frau Luna. In het Volkstheater 
Rostock trad ze aan als Musetta, als Anna 
Reich in Die lustigen Weiber von Windsor 
en als Micaëla in Carmen. Ze is ook zeer 
actief op de concertpodia; zo zong ze in 
de Hamburgse Elbphilharmonie Nitocris 
in Händels Belshazzar met het Elbipolis 
Barockorchester Hamburg, in de Tonhalle 
Zürich Beethovens Missa solemnis, in de 
Kölner Philharmonie Bachs Magnificat en 
in Staatstheater Darmstadt de sopraan-
partij in Zimmermanns Requiem for a Young 
Poet. 
Karola Sophia Schmid werkte met diri-
genten als Václav Luks en sir Jeffrey Tate.

Eva Vogel | Grimgerde
De Duitse mezzo Eva Vogel studeerde 
aan de Mannes School of Music in New 
York en Yale University. Na haar studie 
was ze vast verbonden aan de Deutsche 
Oper am Rhein en het Tiroler Landes-
theater, waar ze rollen zong als Orfeo 
(Orfeo ed Euridice), Goffredo (Händels 
Rinaldo), Lola (Cavalleria rusticana), Cheru-
bino (Le nozze di Figaro), Hänsel (Hänsel und 
Gretel), Octavian (Der Rosenkavalier), Flora 
(La traviata), Carmen en Ramiro (La finta 
giardiniera), een rol die ze ook vertolkte 
in het Staatstheater Nürnberg. Ze was 
als Mary (Der fliegende Holländer) te zien 
tijdens de Opernfestspiele Heidenheim, 
zong Gertrud (Hänsel und Gretel) in de 
Angers Nantes Opéra, Wellgunde (Götter-
dämmerung) tijdens het Festival d’Aix-en-
Provence en Teseo (Medea) tijdens de Inter-
nationale Händel-Festspiele Göttingen. 
Op haar repertoire staan ook werken als 
Dvořáks Stabat Mater, Elgars Sea Pictures 
en Verdi’s Requiem. 
Eva Vogel werkte met dirigenten als 
Ivor Bolton, Asher Fisch en Simon Rattle.
Eerder in de Matinee: 
Wagner Das Rheingold (2021)

Marie-Luise Dreßen | Roßweiße
Mezzosopraan Marie-Luise Dreßen stu-
deerde aan de Hochschule für Musik und 
Theater Felix Mendelssohn Bartholdy in 
Leipzig en bij Christa Ludwig, Brigitte 
Fassbaender en Franz Grundheber. Ze was 
vast verbonden aan Theater Altenburg 
Gera en het Luzerner Theater, waar ze 
rollen zong als Mercédès (Carmen), Der 
Komponist (Ariadne auf Naxos) en Nancy 
(Brittens Albert Herring). Ze debuteerde in 
Staatstheater Kassel als Hänsel in Hum-
perdincks Hänsel und Gretel en was daar 
jarenlang ook lid van het ensemble: ze 
was er onder meer te zien als Mrs. Meg 
Page (Falstaff), Wellgunde (Das Rheingold), 
Baba the Turk (The Rake’s Progress) en Bersi 
in Giordano’s Andrea Chénier. Ze stond als 
Dritte Magd (Strauss’ Elektra) in de Opéra 
national de Paris, zong Hänsel in de Oper 
Köln en Meg Page in Theater Bremen, en 
was tijdens het Festival im Steinbruch in 
St. Margarethen onder meer te zien als 
3. Dame (Die Zauberflöte) en als Fenena 
in Verdi’s Nabucco. 
Marie-Luise Dreßen werkte met 
dirigenten als Christian Thielemann 
en Dan Ettinger. 
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20 21heeft het ensemble samengewerkt met 
dirigenten als Hans-Christoph Rademann, 
Johannes Klumpp, Stefan Klingele, Josep 
Caballé Domenech, Constantinos Carydis, 
David Robertson en Jean-Christophe 
Spinosi. Een recent hoogtepunt was de 
uitvoering van de complete symfonieën 
van Schumann onder leiding van Daniele 
Gatti. Tot de solisten die met het orkest 
hebben opgetreden behoren Giuliano 
Carmignola, Isabelle Faust, Bejun Mehta, 
Waltraud Meier, Valer Sabadus, Nicola 
Benedetti, Thomas Zehetmair, Simone 
Kermes, René Pape, Martin Helmchen 
en Jan Lisiecki.
Als ambassadeurs van de Dresdner Musik-
festspiele is het orkest te gast geweest in 
de Berlijnse Philharmonie, de Hamburgse 
Elbphilharmonie en het Festival Inter-
nacional de Música Clásica de Bogotá.
In 2023 startte in Dresden het project The 
Wagner Cycles met als doel Wagners Der 
Ring des Nibelungen uit te voeren met toe-
passing van kennis over de historische 
uitvoeringspraktijk. Dit seizoen staat dit 
grote project in het teken van uitvoerin-
gen van Die Walküre.

Dresdner Festspielorchester
Het Dresdner Festspielorchester is in 
2012 opgericht door de Dresdner Musik-
festspiele en richt zich op de historisch 
geïnformeerde uitvoeringspraktijk, op de 
fascinerende zoektocht naar de originele 
klank van een werk. Het accent ligt daar-
bij op repertoire uit de laat-romantiek.
De internationale musici waaruit het or-
kest is samengesteld spelen ook in andere 
ensembles voor oude muziek, zoals de 
Academy of Ancient Music, het Orkest 
van de Achttiende Eeuw, het Balthasar 
Neumann Ensemble, het Orchestre Révo-
lutionnaire et Romantique, Concentus 
Musicus Wien, Il Giardino Armonico, 
Le Cercle de l’Harmonie, de Akademie 
für Alte Musik Berlin of The English 
Barock Solists.
Voor de herontdekking en uitvoering van 
de opera Feuersnot van Richard Strauss 
– een coproductie met de Sächsische 
Staatsoper Dresden – werd het orkest in 
2015 genomineerd voor de International 
Opera Award.
Sinds 2012 is Ivor Bolton chef-dirigent van 
het Dresdner Festspielorchester. Verder 

Jan Vogler
Als solocellist heeft Jan Vogler opgetreden 
met orkesten wereldwijd, van het New 
York Philharmonic tot het Gewandhaus-
orchester Leipzig. Naast zijn klassieke 
concertactiviteiten is Jan Vogler op zoek 
naar nieuwe manieren om muziek met 
andere kunsten te combineren. 
Sinds najaar 2008 is Jan Vogler directeur 
van de gerenommeerde Dresdner Musik-
festspiele en sinds 2001 artistiek directeur 
van het Moritzburg Festival, een inter-
nationaal kamermuziekfestivals.
In 2006 ontving Jan Vogler de Europese 
Cultuurprijs en in 2011 de Erich-Kästner-
Preis voor tolerantie, menselijkheid en 
internationaal begrip. Als intendant van 
de Dresdner Musikfestspiele ontving hij 
de Europese Cultuurprijs TAURUS 2018. 
In 2021 werd hem de Orde van Verdien-
ste van de Bondsrepubliek Duitsland 
toegekend.

Jasmin Etminan | Schwertleite
De alt Jasmin Etminan stond als kind al 
op de operapodia, onder meer in Hänsel 
und Gretel en Tosca, en studeerde aan de 
Staatliche Hochschule für Musik und Dar-
stellende Kunst Stuttgart en de Hoch-
schule für Musik Karlsruhe, waar ze in 
rollen te zien was als Erda en Floßhilde 
(Das Rheingold), Marcellina (Le nozze di 
Figaro), Cornelia (Händels Giulio Cesare) en 
Larina (Jevgeni Onegin). In 2022 trad ze toe 
tot het ensemble van het Badisches Staats-
theater Karlsruhe, waar ze rollen vertolkte 
als Page der Herodias in Strauss’ Salome, 
3. Dame (Die Zauberflöte), Mary (Der fliegen-
de Holländer), 3. Elfe (Rusalka) en Margret 
in Alban Bergs Wozzeck. Ook werkte ze er 
mee aan de wereldpremière van Marc 
Sinans 2. Nachtklänge – Paradise Now! 
Offenbarung. Jasmin Etminan werkte met 
dirigenten als Ulrich Wagner, Andreas 
Spering en Johannes Willig.
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“Onderzoek en uitvoeringspraktijk ontmoeten 
in The Wagner Cycles geschiedenis en traditie. 
We zijn erg trots en blij dat we met dit spannende 
project kunnen bijdragen aan een nieuw begrip 
van de muziek van Richard Wagner.” Jan Vogler



22 23En zoals men Händel niet direct aan Bay-
reuth verbindt, verwacht men omgekeerd 
geen Wagner-opera door Concerto Köln.
Totdat dit gezelschap najaar 2021 onder 
eredirigent Kent Nagano de oren opende 
voor een interpretatie van Das Rheingold 
met een orkestklank en met stijlopvat-
tingen uit Wagners tijd. De uitvoeringen 
in de Kölner Philharmonie en het Amster-
damse Concertgebouw waren een enorm 
succes. Deze uitvoering van Die Walküre, 
waarin Concerto Köln optreedt met het 
Dresdner Festspielorchester, vormt de 
voortzetting van dit bijzondere initiatief.
Mayumi Hirasaki, Markus Hoffmann, 
Shunske Sato en Evgeny Sviridov zijn 
vaste concertmeesters van Concerto Köln 
en cellist Alexander Scherf is artistiek 
leider van dit ‘zelfbestuurde’ orkest.

Concerto Köln
Al bijna veertig jaar geldt Concerto Köln 
als een van de toonaangevende orkesten 
op het gebied van de historische uitvoe-
ringspraktijk. Het orkest heeft als thuis-
basis Keulen en is geregeld te gast op be-
langrijke podia en festivals wereldwijd.
Het afgelopen jaar maakte Concerto Köln 
een tournee door de Verenigde Staten 
met sopraan Jeanine De Bique. Zij traden 
onder meer op in Carnegie Hall in New 
York. Hun album Mirrors werd bekroond 
met een Opus Klassik 2022. Ook was het 
ensemble in 2023 te gast op de Händel-
Festspiele in Göttingen en Halle en op het 
Toujours Mozart Festival in Salzburg. 
Op het Bayreuth Baroque Opera Festival 
vertolkte het orkest de opera Flavio van 
Georg Friedrich Händel.

EERSTE VIOOL
Shunske Sato (concertmeester)
Laszlo Paulik
Christophe Robert
Andreas Preuß
Martin Reimann
Mikolaj Zgolka
Nao Takahashi
Adrian Bleyer
Thomas Fleck
Jesús Merino Ruiz
Mayumi Nuria Sargent Harada
Daniel Jong-il Lee
Moritz Ter Nedden
Ingrid Rohrmoser

TWEEDE VIOOL
Jürgen Karwath
Tokio Takeuchi
Balázs Bozzai
Bruno Van Esseveld
Anna Kodama
Gabriela Żmigrodzka
Irina Granovskaya
Ha-Na Lee
Lorena Padron Ortiz
Gabriele Steinfeld
Andria Chang
Chiharu Abe
Theona Gubba-Chkheidze

ALTVIOOL
Yuichi Yazaki
Annette Hartmann
Ania Nowak-Pokrzywinska
Corinne Raymond-Jarczyk
Antje Sabinski
Gabrielle Kancachian
Anne Sophie van Riel
Priscila Rodriguez Cabaleiro
Lucia Peralta
Anja-Regine Graewel

CELLO
Alexander Scherf
Claudius Wettstein
Werner Matzke
Frederic Audibert
Luis Zorita Gonzalez
Davit Melkonyan
Aleke Alpermann
Moritz Kolb
Marie-Luise Wundling
Dieter Nel

CONTRABAS
Martin Heinze
Michael Neuhaus
Jean-Michel Forest
Robert Grahl
David Sinclair
Matthias Beltinger
Alexander Edelmann

FLUIT
Dóra Ombodi
Emiko Matsuda
Gudrun Knop
Stefanie Kessler (piccolo)

HOBO
Antje Thierbach
Thomas Jahn
Ludovic Achour

ALTHOBO
Lorenz Eglhuber

KLARINET
Robert Oberaigner
Steffen Dillner
Martin Bewersdorff

BASKLARINET
Sylvester Perschler

FAGOT
Veit Scholz
Eckhard Lenzing
Christian Beuse

HOORN
Franz Draxinger
Edward Deskur
Anna Baran
Tobias Bätge

WAGNERTUBA
Stephan Katte
Jörg Schulteß
Nicolas Roudier
Lars Schmeckenbecher

STIERHOORN
Martin Schlegel

TROMPET
Raphael Pouget
Christian Simeth
Thomas Oberleitner

TROMBONE
Fred Deitz
Luc Scholtes
Hendricus Ries
Bart Vroomen

BASTROMBONE
Stefan Konzett

TUBA
Daniel Ridder

PAUKEN
Stefan Rapp

SLAGWERK
Yuka Maruyama
Lukas Pfunder
Felix Beck

HARP
Erik Groenestein-Hendriks
Eva Curth
Viktor Hartobanu
Marjan de Haer
Giuliano Marco Mattioli
Ernestine Stoop
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zaterdag 23 maart, 14.15 uur
Concertgebouw Amsterdam

KARINA CANELLAKIS 
COVERT DE ZAAK 
MAKROPULOS

Radio Filharmonisch Orkest
Groot Omroepmannenkoor
Karina Canellakis dirigent
Martina Batič koordirigent
Emilia Marty Sally Matthews sopraan
Jaroslav Prus Bo Skovhus bariton
Dr. Kolenatý Seth Carico bas-bariton
Albert Gregor Magnus Vigilius tenor
Vitek Paul Curievici tenor
Hauk-Sendorf Arnold Bezuyen tenor
Janek Linard Vrielink tenor
Kristina Natalia Skrycka sopraan
Komorná Maria Warenberg mezzosopraan
Strojnik Tim Kuypers bariton
Poklízecka Iris van Wijnen mezzosopraan

Janáček De zaak Makropulos

Met Vĕc Makropulos (De zaak Makropulos) 
zet chef-dirigent Karina Canellakis haar 
Janáček-cyclus voort. Wie de eerdere 
opera’s van deze bijzondere Tsjechische 
componist onder haar baton heeft 
gehoord, weet dat de verwachtingen 
hooggespannen zijn.

De top van de twintigste eeuw
Hoewel Leoš Janáček pas rond zijn vijf-
tigste echt begon met het schrijven van 
opera’s, behoren zijn muziekdramatische 
werken tot de belangrijkste van de twin-
tigste eeuw. In zijn finale periode combi-
neerde hij zijn klassieke ervaring met de 
invloeden van de Moravische en Boheem-
se volksmuziek en ontwikkelde hij zijn 
bijzondere spraakmelodie.

Sally Matthews als eeuwen 
voortlevende dame
De zaak Makropulos, die in 1926 in pre-
mière ging, is Janáčeks voorlaatste opera. 
De sopraan Sally Matthews vertolkt het 
centrale personage van Emilia Marty, de 
vierhonderd jaar oude dame die steeds 
in een nieuwe gedaante voortleeft, maar 
nu eindelijk wil sterven. De componist 
vervlecht haar meeslepende verhaal op 
virtuoze wijze met een kafkaiaanse 
rechtszaak; alleen al daarmee is het 
een unieke opera.

 CONCERTGEBOUW.NL/MATINEE
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REDACTIE EN OPMAAK Philip Leussink


